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Podemos definir a pré-histéria como
um periodo anterior ao aparecimento da escri-
ta. Portanto, esse periodo é anterior ha 4000
a.C, pois foi por volta deste ano que os sumé-
rios desenvolveram a escrita cuneiforme. Foi
uma importante fase, pois o homem conseguiu
vencer as barreiras impostas pela natureza e
prosseguir com o desenvolvimento da humani-
dade na Terra. O ser humano foi criando, aos
poucos, solugdes praticas para os problemas
da vida. Com isso, inventando objetos e solu-
¢bes a partir de suas necessidades.

A cobertura corporal humana teve ini-
cio ja na Pré-Historia. O Antigo Testamento da
Biblia Sagrada conta que o homem inicialmente
cobriu-se com folhas vegetais e posteriormen-
te de peles de animais. A movimentagao para
isso, segundo a biblia, foi o carater de pudor,
embora existam diversas outras interpretacoes,
que apontam para o carater de adorno, magia
e também de protecao.

Em relagdo ao adorno, o homem bus-
cou destacar-se e impor-se aos demais com a
exibicdo de dentes e garras de animais ferozes.
Tais adornos mostravam a bravura de quem os
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utilizava e além disso a pele era usada para co-
brir o corpo com tangas e a carne animal apro-
veitada para alimentacéao.

Pelo lado da magia, o uso de alguns
objetos representava a aquisicdo de poderes
fora dos normais. Ja no tocante a protegao, o
uso de peles permitia a sobrevivéncia em rela-
¢ao as adversidades, especialmente em rela-
¢do ao frio. Foram usadas grutas e cavernas
também com intuito de protecado. Nelas foram
deixados diversos registros iconograficos (ima-
gens) que sobrevivem até os dias de hoje.

As pinturas rupestres sdo os mais re-
sistentes registros iconograficos que se fazem
presentes, por terem sido feitos na rocha e por
isso sobrevivido por milhares de anos. Elas nos
transmitem informacdes sociais e culturais do
grupo que existiu naquele espaco, fornecendo-
nos dados sobre a forma de vida das comuni-
dades locais.

As roupas do homem da pré-historia
eram feitas de pele de animais e era necessa-
rio trabalhar a pele para que ela ficasse viavel
de ser usada e né&o prejudicasse os movimen-



tos dos homens que iam a caga. Era necessa-
rio tentar dar-lhes forma e torna-las maleaveis,
uma vez que secas também ficavam muito du-
ras e de dificil trato. Assim se deu inicio o pro-
cesso de mastigacdo das peles, pratica ainda
muito comum entre os esquimds. Outra técnica
usava era a de sovar a pele apos molha-la, re-
petidas vezes.

Ambas as técnicas ndo eram de todo
eficientes e com o tempo foram evoluindo. O
primeiro passo foi o uso de 6leos de animais
que mantinham as peles maleaveis por mais
tempo, pois demoravam mais para secar. Até
que finalmente se descobriu as técnicas de
curtimento, quando se passou a usar o0 acido
tanico (tanino) contido na casca de determina-
das arvores (carvalho e salgueiro) para tornar
as peles permanentemente maleaveis e tam-
bém impermeaveis. Essas peles eram presas
ao corpo com as préprias garras dos animais,
usando-se nervos, tenddes e até fios da crina
ou do rabo do cavalo. Neste periodo, as peles
que eram colocadas no ombro do homem pri-
mitivo impediam-lhe os movimentos. Foi preci-
so, entao, criar adaptacdes para libera-los, fa-
zendo surgir a cava e o decote.

Inicialmente o homem vivia de forma
ndébmade, ou seja, se deslocava constantemen-
te de regido para regido em busca de alimen-
tos, era cacador e coletor.

Com sua evolucéo, fixou-se ao solo e
passou a dedicar-se a pecuaria e a pratica da
agricultura. Essa nova configuragao beneficiou
também a area téxtil, com o cultivo do linho sur-
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gindo a técnica da feltragem e posteriormente
da propria tecelagem.

Assim, ainda no periodo da pré-hist6-
ria, se tem inicio a fabricacao de tecidos, mes-
mo que ainda de forma artesanal e primitiva.
Com o tempo os avangos e aprimoramentos
foram surgindo tornando possivel a producgéo
de pecas como saiotes adornados com franjas,
conchas, sementes, pedras coloridas, garras e
dentes de animais. E foi a partir das necessida-
des fisicas humanas que as diferentes formas
do vestuario evoluiram.

o homam fabrica
matodicaments
B 5u85
ferramentas

= '"3-_
Homem pré-histérico

Curiosidade: Uma possivel historia do
Brasil antes de 1500 ¢é questionada ha muito tempo.
Dentro do universo escolar nos é dado como certo
que a historia nacional inicia-se em 1500, mas, se
ja existiam habitantes nesta terra, estes ndo fizeram
historia? Ndo so fizeram como ainda ha registros
dela até hoje, através das pinturas rupestres deixa-
das pelo homem Pré-Historico em diversas localida-
des brasileiras. Hoje as pinturas rupestres nos mos-
tram um potencial informativo sobre a historia dos
primeiros habitantes do Brasil e das Américas ndo
contada nos livros didaticos. Assim, embora estude-
mos a Historia do Brasil a partir de 1500, quando
Portugal “descobre” o Brasil, vale ressaltar que a
mesma existia desde muito tempo, ainda no periodo
Pré-Historico.
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ANTIGUIDADE ORIENTAL

MESOPOTAMIA E EGITO
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MESOPOTAMIA

A civilizagdo da Mesopotamia é con-
siderada uma das mais antigas da historia,
localiza-se entre os rios Tigre e Eufrates no
atual Oriente Médio (lraque) e é rodeada por
desertos. O nome “Mesopotamia” significa “ter-

ra entre rios”.
e g

Localizagao da Mesopotamia

De clima quente e solo fértil, foi consi-
derada o bergo das civilizagbes humanas, onde
desenvolveram-se diversos povos, dentre as
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principais: sumerianos, assirios, babilénios.

Vale ressaltar que os povos da
antiguidade buscavam regioes férteis, préoximas
a rios, para desenvolverem suas comunidades.
Dentro desta perspectiva, a regido da mesopo-
tamia era uma excelente opgao, pois garantia a
populagdo: agua para consumo, rios para pes-
car e via de transporte pelos rios. Outro bene-
ficio oferecido pelos rios eram as cheias que
fertilizavam as margens, garantindo um 6timo
local para a agricultura.

No geral, eram povos politeistas, pois
acreditavam em varios deuses ligados a natu-
reza. No que se refere a politica, tinham uma
forma de organizacdao baseada na centraliza-
¢ao de poder, onde apenas uma pessoa (im-
perador ou rei) comandava tudo. A economia
destes povos era baseada na agricultura e no
comércio nbmade de caravanas.

O povo Babildénio construiu suas ci-
dades nas margens do rio Eufrates, ao sul da
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mesopotamia. Foram responsaveis por um dos
primeiros codigos de leis que temos conheci-
mento. Baseando-se nas Leis de Talido (“olho
por olho, dente por dente “), o imperador de
legislador Hamurabi desenvolveu um conjunto
de leis para poder organizar e controlar a so-
ciedade. De acordo com o Cédigo de Hamura-
bi, todo criminoso deveria ser punido de uma
forma proporcional ao delito cometido.

Os babilénios também desenvolveram
um rico e preciso calendario, cujo objetivo prin-
cipal era conhecer mais sobre as cheias do rio
Eufrates e também obter melhores condi¢des
para o desenvolvimento da agricultura. Exce-
lentes observadores dos astros e com grande
conhecimento de astronomia, desenvolveram
um preciso reldgio de sol.

Além de Hamurabi, outro imperador
que se tornou conhecido por sua administragédo
foi Nabucodonosor, responsavel pela constru-
¢ao dos Jardins suspensos da Babilénia (que
fez para satisfazer sua esposa) e a Torre de
Babel. Sob seu comando, os babilénios chega-
ram a conquistar o povo hebreu e a cidade de
Jerusalém.

Ja os Assirios
- | destacaram-se pela or-
~ ganizagéo e desenvolvi-
| mento de uma cultura mi-
litar. Encaravam a guerra
como uma das principais
formas de conquistar
poder e desenvolver a
sociedade. Eram extre-
mamente cruéis com os
povos inimigos que con-
quistavam. Impunham

| aos vencidos, castigos
3 ‘y.;..:‘.ﬁ.i e crueldades como uma
forma de manter respeito
e espalhar o medo entre
os outros povos. Com estas atitudes, tiveram
que enfrentar uma série de revoltas populares
nas regides que conquistavam.

Homem Assirio

O Império assirio abrange o periodo
de 1700 a 610 a.C, mais de mil anos. Sua capi-
tal, nos anos mais présperos, foi Ninive, numa
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regido que hoje pertence ao lraque.

Os assirios eram ferozes guerreiros e
usavam sua grande forgca militar para expandir
seu Império. Libertando-se dos sumérios, con-
quistaram grande parte do seu territério, mas
logo cairam em poder dos babil6nios.

O Império As-
sirio conheceu seu pe-
riodo de maior gléria e
prosperidade durante
0 reinado de Assur-
banipal (até 630 a.C).
Cobravam  pesados
impostos dos povos
vencidos, o que os le-
vava a revoltarem-se continuamente.

Escrita cuneiforme

A escrita dos assirios constituia-se de
pequenas cunhas feitas com estilete em tabu-
letas de argila - € chamada de escrita cuneifor-
me. Descobriram-se milhares de tabuletas na
biblioteca de Assurbanipal em Ninive, conhe-
cendo-se grande parte da histéria do Império
Assirio a partir da leitura. Os palacios de Nini-
ve sao cobertos de esculturas em baixo-relevo,
representando cenas de batalhas e da vida
cotidiana dos assirios. Também por eles sabe-
mos muito da historia desse grande Império do
passado.

Tanto na Assiria quanto na Babilbnia,
o traje tipico era uma espécie de tunica com
mangas curtas e justas que em muito se asse-
melhava ao Kalasiris egipcio. Nas camadas so-
ciais mais baixas, este era o traje de homens e
mulheres, s6 variando com o uso de um cinto,
mesmo no periodo mais prospero, 0s escravos
dos nobres continuaram usando esta tunica.

Os homens das classes mais altas
usavam o mesmo traje de mangas curtas, s6
que mais longo, chegando até os pés. Quase
todos usavam cintos enfeitados, e, de acordo
com o status de cada pessoa, os trajes também
eram ornamentados e bordados, de forma mais
ou menos elaborada. Embora algumas vezes a
posicao social fosse indicada pela quantidade
de enfeites na veste de corpo inteiro, era mais
claramente revelada pelo uso da estola. Outro
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simbolo de poder era a barba e o cabelo, os
reis costumavam usar uma barba postica, que
era cuidadosamente penteada, e por fim untar
os cabelos com 6leo, para evitar o resseca-
mento e repelir piolhos.

EGITO

A civilizagédo egipcia antiga desenvol-
veu-se no nordeste africano as margens do rio
Nilo por volta de 3200 a.C (unificagao do norte
e sul) a 32 a.C (dominio romano).

ey 1w

Localizagao do Egito

O Antigo Egito é a civilizagdo que se
desenvolveu as margens do rio Nilo no nor-
deste do continente africano. Tendo como fron-
teira ao norte o Mar Mediterréneo, a oeste o
deserto da Libia e a leste o deserto da Arabia.
Simbolo de poder e fertilidade o rio Nilo é con-
siderado uma obra da natureza até hoje. Como
a regiao é formada por um deserto (Saara), o
rio Nilo ganhou uma extrema importancia para
0s egipcios; era utilizado como via de transpor-
te de mercadorias e pessoas, para consumo
de agua, pesca e fertilizacdo das margens, nas
épocas de cheias, favorecendo a agricultura.
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Assim como na Mesopotamia, o clima
também era muito quente, no entanto suas rou-
pas eram bem mais sucintas. Nesta civilizacao,
como em diversas outras, as roupas funciona-
ram como diferenciador social e ganhavam a
conotacao de distincao de classes. Os nobres
e a parcela mais privilegiada tinham vestes e
complementos mais opulentos, enquanto que
os menos favorecidos com frequiéncia anda-
vam nus.

Esta civilizagado destacou-se muito nas
areas de ciéncias e desenvolveu conhecimen-
tos importantes na area da matematica, medi-
cina e astrologia. Estes conhecimentos foram
usados na construgao de piramides e templos;
nos procedimentos de mumificagéo.

Templos, palacios e piramides fo-
ram construidos em homenagem aos deuses
e aos farads. Eram grandiosos e imponentes,
pois deviam mostrar todo poder do faraé. Eram
construidos com blocos de pedra, utilizando-se
mao-de-obra escrava para o trabalho pesado.

Piramides egipcias

O Egito possuia uma rica manifesta-
cao artistica. Grande parte das pinturas eram
feitas nas paredes das piramides. Estas obras
retratavam a vida dos farads, as a¢des dos deu-
ses, a vida apds a morte entre outros temas da
vida religiosa. Estes desenhos eram feitos de
maneira e as figuras eram mostradas de perfil.
Os egipcios nao trabalhavam com a técnica da
perspectiva (imagens tridimensionais) e as tin-
tas eram obtidas na natureza (p6 de minérios,
substancias organicas, etc).
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Pinturas sem perspectiva

A sociedade era composta por escra-
VOS; camponeses, artesdos e pequenos co-
merciantes; sacerdotes, militares e escribas;
e pelo faraé que era a autoridade maxima. A
economia egipcia baseava-se na agricultura
feitas as margens do rio Nilo, no comércio de
mercadorias e no artesanato.

Em relagdo a reli-
gido, os egipcios eram poli-
teistas e cultuavam deuses
com corpo de ser humano
e cabeca de um animal sa-
grado. Cada cidade possuia
um deus protetor e templos
eram construidos em sua
homenagem. Acreditavam
na vida apdés a morte e fa-
ziam o ritual de mumificacao
do farad, como o objetivo de
preservar seu corpo para a
vida seguinte.

Deus do Sol Ra

Nas tumbas de diversos farads fo-
ram encontradas diversas esculturas em ouro.
Os artistas egipcios conheciam muito bem as
técnicas de trabalho artistico em ouro; faziam
estatuetas representando deuses e deusas da
religido politeista egipcia. O ouro também era
utilizado para fazer mascaras mortuarias que
serviam de protecdo para o rosto da mumia.

Ao longo de aproximadamente
3.000 anos a indumentaria egipcia permane-
ceu praticamente sem alteragdes, e s6 vamos
ver mudancas significativas a partir das inva-
sbes de outros povos em seu territério, gerando
uma influéncia de novos costumes, destaca-se
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em especial a influ-
éncia romana. O traje
caracteristico da indu-
mentaria egipcia era o
Chanti, uma espécie
de tanga masculina, e
o Kalasiris, uma tuni-
ca longa que era usa-
da tanto por homens
quanto por mulheres.
De modo geral eram
usados bem préximos
ao corpo, a cor mais
usada era o branco e
o tecido mais comum era o linho seguido do
algodao. Os egipcios ndo usavam a fibra ani-
mal natural, uma vez que essa era considerada
impura e proibida pela religido.

Mascara mortuaria de

Tutankamon

Nefertiti usando Kalasiris e Akhenaton usando o
Chanti

Era comum raspar as cabecas evitan-
do piolhos (uma praga local) e usar perucas
feitas de cabelo natural ou de fibras vegetais
como linho e palmeira. Em relacdo aos ador-
nos eram comuns brincos, braceletes, colares.
Para os mais nobres, o colar peitoral era mui-
to usado, feito com pedras, metais preciosos
e contas de vidro coloridas. Nos pés, usava-
se sandalias feitas de palha trancada, embora
também fosse habito andar de pés descalcgos.



HER Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

Farao usando claft e barba de ceramica

O farad tinha um aparato especial
para sua ostentagao. Usava barba postica de
ceramica e raspava todos os pelos do corpo
e o cabelo. Na cabeca usava o Claft, que era
um pedaco de tecido amarrado, cujas laterais
emolduravam-lhe a face e tinha também o ha-
bito de pintar o contorno dos olhos para lhe dar
maior destaque.

No comeco do século XX, os arque-
6logos descobriram varias piramides. Nelas,
encontraram um texto que dizia que: “morre-
ria aquele que perturbasse o sono eterno do
farad”. Alguns dias apds a entrada nas pirami-
des, alguns arqueologos morreram e o medo
espalhou-se pois os jornais divulgavam que a
“maldicao dos farads” estava fazendo vitimas.
Porém, apés alguns estudos, verificou-se que
0s arqueologos morreram apos inalarem den-
tro das piramides, fungos mortais que ataca-
vam os orgaos do corpo.

Curiosidade: Verdade e Mentiras sobre o
Egito Antigo:

Quem construiu as piramides? As pirdmi-
des do Egito foram construidas por trabalhadores
recrutados entre a propria populagdo, que recebiam
alguma forma de pagamento, na forma de alimentos



e de pecas de ceramica. Portanto ndo foram escra-
vos, embora as condicoes de vida dos homens livres
pobres nao fossem la muito melhores que as dos ca-
tivos. E, ao contrario do que afirmam livros e docu-
mentarios sensacionalistas, as piramides certamen-
te ndo foram erguidas por extraterrestres - nenhum
arqueologo que se preze vai dizer que visitantes
de outro planeta as construiram. A propdosito: elas
serviam para os farads aproveitarem a vida apos a
morte. Por isso, achamos ali objetos que pertenciam
a uma minoria. No Egito, encontramos muito menos
vestigios arqueologicos que mostrem como viviam
os pobres, a maioria da populagdo. Isso acontece
porque pobre morava em construg¢oes mais precad-
rias, que ndo duravam tanto.

Como foram construidas as piramides?
Para erguer uma delas, era necessario o trabalho
de milhares de homens ao longo de mais ou menos
25 anos. As estimativas variam, mas as pesquisas
mais recentes falam de 10 mil a 40 mil trabalhado-
res (bem menos que as mais antigas, que mencio-
navam até 100 mil). Ao construi-las, era necessario
investir praticamente todos os recursos do Estado.
Blocos de calcario eram extraidos com martelos e
outras ferramentas e transportados de barco pelo
rio Nilo. Depois, eram arrastados até uma rampa
em torno da primeira camada de pedras da pira-
mide. Para isso, usavam-se trenos e rolos feitos de
troncos. Hoje, investir em obras que tivessem com-
parativamente a mesma magnitude levaria qualquer
pais a faléncia. Donde a expressdo “obras faraoni-
cas” para indicar coisas construidas com dinheiro
publico por politicos que gostam de se promover
gastando muito mais do que podem.

Como e por que se fazia a mumificagdo?
Os egipcios acreditavam que preservar o corpo era
necessdario para o espirito sobreviver apos a morte.
No inicio, a mumifica¢do era muito cara, sendo re-
servada apenas aos faraos e outros nobres. A partir
da 18°dinastia (1570-1304 a.C.), o costume esten-
deu-se ao resto da populagdo. Os embalsamadores
tinham conhecimentos de anatomia e medicina. O
processo era complicado e levava 70 dias: primeiro,
extraiam-se o cérebro, as visceras e todos 0s orgaos
internos, para colocd-los em vasos; depois, desidra-
tava-se o corpo com varias resinas (entre elas o na-
trdo, um composto de sodio); por fim, depois de 40
dias, ele era enfaixado com bandagens embebidas
em oleos aromdaticos.
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O que representa a Esfinge? Esfinges sdo
criaturas mitologicas com corpo de ledo, cabega de
gente e (as vezes) asas de passaro. Sdo comuns tan-
to na cultura egipcia quanto na grega. A Esfinge de
Gize, a mais conhecida, é um dos simbolos da reale-
za egipcia e foi construida pelo farao Quéfren. Hoje
sabemos que a Esfinge tem o rosto dele e teria sido
construida para ser uma espécie de guardid.

Os faraos eram considerados deuses? Sim.
Os faraos eram tidos como descendentes de Rad ou
Aton, o deus-sol. Os egipcios acreditavam que ele
tinha sido o primeiro governante do Egito. A pro-
pria terra era considerada “filha” de Rd, tendo sido
entregue aos cuidados do “irmdo”, o farao. Para
manterem a “‘pureza’ do sangue real, os faraos ca-
savam com as proprias irmds.A suposta origem di-
vina legitimava o poder do monarca. Assim, quem
se opusesse ao farao estaria cometendo sacrilégio,
porque agiria contra os proprios deuses. Hoje, vive-
mos numa sociedade em que governo e religido sdo
coisas separadas. No Egito Antigo, essa distingdo
causaria estranheza, pois as duas coisas estavam
intimamente ligadas: o farao era autoridade tanto
politica quanto espiritual, e os templos e sacerdotes
se mantinham com o dinheiro dos impostos.

E verdade que os gatos eram sagrados no
Egito? Sim. Os gatos estavam associados a deusa
Bastet, representada com corpo de mulher e cabe¢a
de gato. Era a protetora das gravidas. Também se
acreditava que a deusa garantisse as pessoas contra
doencgas e deménios. Pinturas com imagens de ga-
tos sdo encontradas principalmente em tumbas. Eles
também sdo mencionados em vdrios papiros egip-
cios, tanto literarios quanto misticos. Alguns desses
textos alertam os leitores para que tomem cuidado
com demonios que assumem a forma de gato. Uma
explicacdo possivel para a adoragdo aos gatos esta
no fato de cacarem ratos. Os egipcios dependiam do
cultivo do trigo, cujos graos, armazenados, atraem
os roedores. Ao cagarem os ratos, os gatos ajuda-
vam a controlar uma praga que podia comprometer
toda a produgado agricola.

(Acesse a matéria completa em http://edu-
cacao.uol.com.br/historia/ult1 690ud.jhtm).
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CRETA

Creta é a maior ilha do Mar Mediterra-
neo e teve o apogeu de sua cultura entre 1750
a.C. e 1400 a.C. O territorio pertence a Grécia
desde 0 ano 67 a.C. Até a segunda metade do
século XIX pouco se sabia sobre sua histéria;
no entanto as escavagdes do arqueodlogo Sir
Arthur Evans descobriram o sitio arqueoldgico
de Creta e permitiram um estudo mais consis-
tente desta rica civilizagao.

v - =

o
- Peninsula
-

1iha de Creta -

L

var Mediterraneo

Localizacado de Creta

A maioria da populagado era formada
por pescadores € marinheiros, por isso eram
chamados de povo do mar. Na agricultura, des-
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taque para o cultivo de oliva, uva, ameixa, figo,
trigo, milho e legumes e na industria: tecidos,
ferramentas, utensilios domésticos, vasos e
joias.

A arte cretense
era riquissima e chama-
va-se arte minoica. A ce-
A ramica, algumas vezes
J apenas um pouco mais
espessa do que a casca
de um ovo, era adorna-
da com desenhos florais
que, embora convencio-
nais, revelavam grande
efeito em fundo colorido
ou preto.

Ceramica mindica

Na pintura magnificos afrescos ador-
navam as paredes dos palacios. Grande parte
das pinturas representava cenas da natureza,
aves e outros animais em meio vegetal embo-
ra o tema preferido da pintura minodica fosse a
vida marinha, revelando conhecimento do mar
e dos animais marinhos. Esse tema pode ser
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encontrado também na ceramica e artesanato.
Encontra-se uma paixao pelo ritmo, pelas on-
das e pela flutuagao.

Painel do palacio de Cnossos com motivo marinho

Outro tema recorrente é o salto sobre
touros, um ritual que se acredita estivesse li-
gado a religido. “Afresco do toureador”, € uma
das mais bem conservadas pinturas mindicas
que se tem hoje.

Afresco do Touriador com o salto sobre touros

No campo da arquitetura, foi expres-
siva a construcao de palacios. A vida irradiada
através dos palacios. Dois deles, Cnossos e
Festus, sdo exemplos marcantes dessa organi-
zagao. Os palacios tinham projetos complexos:
um amplo patio interno central, varias escada-
rias, pequenos jardins e recintos reservados
para cultos religiosos.

Palacio de Cnossos

Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

Eram um povo festivo e levavam uma
vida alegre. Quase nado havia distingdo entre
as classes sociais. Tanto os homens quanto as
mulheres dedicavam muito do seu tempo aos
jogos, exercicio fisicos ao ar livre, pugilismo,
luta de gladiadores, corridas, torneios, desfiles
e touradas.

A religido cretense era matriarcal. A
maior atracao religiosa era a Deusa-Méae, deu-
sa da fecundidade, da maternidade, da terra e
dos homens. Representava o bem e o mal ao
mesmo tempo. Era também a senhora dos ani-
mais e a ela eram consagrados os passaros,
ledes e serpentes.

A respeito da indumentaria cretense,
havia uma distincdo marcante entre as vestes
masculinas e femininas. Os homens usavam
simplificadas tangas com cintos e geralmente
deixavam o torso nu.

Indumentaria masculina.
Friso do Palacio de Cnossos

12
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Ja as mulheres apresentavam uma
elaboragdo maior. Usavam longas saias em
formato de sino cheias de babados sobrepos-
tos, uma espécie de avental sobre ela, e na
arte superior, um tipo de blusa de manga curta
com costura nos ombros que deixava 0s seios
a mostra. Na cabeca ela usava um tipo de cha-
péu pendurado com um animal, cada animal
tinha seu significado (a cobra era simbolo de
poder). Acredita-se que os materiais usados
eram linho, 13 e couro.

AT

¥,

Cabelos cacheados dos cretenses.

Afresco do Palacio de Cnossos
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Tanto  homens
quanto mulheres tinham o
habito de afunilar a cintura
por meio do uso de cintos
desde a infancia e ambos
usavam longos cabelos
cacheados. Como ador-
nos era comum o uso de
chapéus e turbantes e as
jéias eram muito ricas (alfinetes, colares, brin-
cos). Para os dias quentes usavam sandalias e
no inverno botas.

Joia cretense

Curiosidade: “A presenca da mulher em
exibi¢oes perigosas e de grande habilidade e tam-
bém nas festas aparece em diversas pinturas em ce-
ramicas e nos afrescos. Essa valoriza¢do da mulher
se deve principalmente ao fato de que a divindade
maior de Creta é uma mulher (a Deusa-Mae). Dai
podemos concluir que a mulher na sociedade Cre-
tense gozou de uma grande consideracdo.” (Basea-
do em Franco di Trondo, La Storia e I suol Proble-
mi, Loescher Editore, Torino, Itdlia).

GRECIA

A civilizagdo grega surgiu entre os ma-
res Egeu, Jonico e Mediterraneo, tem um lito-
ral muito recortado e inumeras ilhas. Embora
seu surgimento paire sobre 2000 a.C., teve a
prosperidade de sua cultura entre 600 a.C. e
100 a.C. Quando se fala em Grécia, se fala em
filosofia, em arte, em democracia, em apurado
padrao estético.
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Localizagao da Grécia
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A economia grega baseou-se no culti-
vo de oliveiras, trigo, vinhedos e também pro-
duziam perfumes. O comércio maritimo era
intenso e importante canal de trocas, escoa-
mento de excedente de producéo e entrada de
produtos n&o produzidos ali. Realizavam co-
meércio por mar especialmente com as outras
ilhas do Mar Egeu, com o Egito e com a Asia e
isto gerou grande desenvolvimento para a Gré-
cia inclusive permitindo a cunha de moedas de
metal.

Foi na Grécia Antiga que surgiram os
Jogos Olimpicos. Eram realizados festivais
esportivos em honra a Zeus no santuario de
Olimpia, dai: olimpiada. O evento era tao im-
portante que interrompia até as guerras e eram
praticados atletismo, luta, boxe, corrida de ca-
valo e pentatlo (que incluia luta, corrida, salto
em distancia, arremesso de dardo e de disco).
Os vencedores recebiam uma coroa de louros.

Os gregos desenvolveram uma rica
mitologia, referéncia até os dias de hoje. Cria-
ram varios mitos, muitos com o intuito de pas-
sar mensagens para as pessoas e preservar a
memoria histérica do povo. A imaginacao fértil
permitiu o surgimento de personagens e figuras
mitoldégicas das mais diversas, como sereia,
gorgona (medusa), centauro (metade homem
e metade cavalo), dentre outros.

Centauro e Gorgona

Na Grécia houve o desenvolvimento
surpreendente da filosofia, principalmente em
Atenas (Periodo Classico da Grécia). Socrates,
Platdo e Aristételes sao os filésofos mais co-
nhecidos deste periodo.

Nas artes destaque para a ceramica,
que teve grande aceitagcdo no Mar Mediterra-
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neo e para a escultura, que imitava a realida-
de. A dramaturgia esteve presente em quase
todas as cidades gregas, que possuiam seus
préprios anfiteatros, onde os atores apresen-
tavam pecas dramaticas ou comédias, usando
mascaras.

Na arquitetura foram construidos pa-
lacio e templos de marmore, em geral no topo
de montanhas. As decisdes politicas, principal-
mente em Atenas, cidade onde surgiu a demo-
cracia grega, eram tomadas na Agora (espago
publico de debate politico).

N AR

Organizacado politica apontava para
a divisdo em cidades-estado. Cada uma tinha
sua proépria forma politico-administrativa, or-
ganizacao social e deuses protetores. Os es-
cravos, devedores ou prisioneiros de guerras
foram utilizados como mao-de-obra na Grécia.

Os gregos eram politeistas e cultua-
vam deuses com aparéncia e comportamento
humano. Ex: Zeus (deus dos deuses), Posei-
don (deus dos mares), Hades (deus dos mor-
tos), Afrodite (deusa do amor).

Deus Posseidon (Deus dos Mares) e Deusa Afrodite

(Deusa do Amor)

14
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As cidades mais importantes eram
Atenas e Esparta. Atenas foi o ber¢go da demo-
cracia e apresentou grande desenvolvimento
artistico, filosdfico e cultural, enquanto Esparta
se desenvolveu como a cidade guerreira, com
a formacgao de soldados para a guerra e severa
educacgao militar.

A indumentaria grega se destacou pe-
los seus elaborados e marcantes drapeados.
N&o havia um carater erdtico ligado as roupas,
mas sim uma grande preocupacao estética. A
peca mais caracteristica de sua indumentaria
era uma tunica feita com um grande retangulo
de tecido. Era colocada no corpo presa sobre
0s ombros e embaixo dos bragos, sendo uma
das laterais fechada e a outra aberta, pendendo
em cascata. No ombro era preso por broches
(Fibula) e alfinetes e na cintura por cintos e cor-
ddes. O linho era o tecido mais usado, seguido
pela la. Os pés estavam quase sempre descal-
¢os, mas quando havia calgados, eram as san-
dalias presas por tiras nos pés e pernas.
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Indumentaria Gr:éga

Tanto homens quanto mulheres usa-
vam a tunica descrita, sendo que os homens
a usavam longa para momentos mais cerimo-
niosos e curta para o dia-a-dia. A das mulheres
era sempre longa.

15
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A respeito das
" cores, a tunica era co-
mumente tingida e usa-
da colorida, ao contrario
/3 do que muitos pensam.
Y45 O unico lugar em que
' era obrigatério usar
branco era o teatro, que
por ser considerado sa-
| - grado, exigia um tom de
il pureza. Com o passar
| do tempo, esta peca
= L] s evoluiu de um unico re-
Indumentaria Grega tangulo para duas par-
tes costuradas, por ve-
zes com manga. Em complementacgao a ela os
gregos usavam mantos. Para os homens havia
a uma capa curta, feita de |a grossa que era a
capa militar; e outra, roupa civil, mais ampla e
usada em dias frios. O manto das mulheres era
bem comprido, chegando aos pés.

Feminina

£ Para os homens
KK~ era comum o uso de barbas,
porém para os mais velhos,
% uma vez que oS jovens as
raspavam. Os cabelos eram
comumente usados curtos.
As mulheres os usavam sol-
tos e era comum a amarra-
¢ao com fitas ou com o Chi-
no, que era uma espécie de
suporte que prendia o cabe-
! |" lonanuca. As joias também
o 71 eram muito usadas por elas:
' braceletes, colares, brincos,
. anéis, alfinetes, broches e
— = diademas.

Grega usando o Chiné

ROMA

Roma localiza-se na regido central
da peninsula Italica, as margens do rio Tibre.
Roma foi fundada no ano de 753 a.C. e teve
seu declinio em 476 d.C. e a principal causa
de sua queda foi a invasdo dos povos barba-
ros. Na sociedade romana estiveram presentes
muitos valores gregos.
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Localizagao de Roma

A explicagdo mitolégica para a ori-
gem de Roma paira sobre o mito de Rémulo e
Remo. Segundo a mitologia romana, os géme-
os foram jogados no rio Tibre, na Italia. Foram
resgatados por uma loba que os amamentou, e
criados posteriormente por um casal de pasto-
res. Ja adultos, retornam a cidade natal e ga-
nham terras para fundar uma nova cidade que
seria Roma.

No entanto ha outra explicagao, hist6-
rica, que aponta para a mistura de trés povos
que foram habitar a regido da peninsula italica:
gregos, etruscos e italiotas.

Sobre o sistema politico Romano: Mo-
narquia no periodo de 753 a.C a 509 a.C; Re-
publica a partir de 509 a.C. A 27 a.C; Império
27 a.C.A476 d.C.

A base econdmica da Roma antiga es-
tava baseada na agricultura e nas atividades
pastoris. No entanto existia uma forte politica
de conquista de novos territérios, para aumen-
tar a mao-de-obra escrava e atender aos in-
teresses dos grandes proprietarios de terras.
Com a expansao do império, Roma realizou
diversas conquistas que expandiram seu domi-
nio por toda a bacia do Mediterraneo, fazendo
a economia ser muito mais comercial do que
agraria. Passou a se fundamentar na venda de
escravos capturados entre os povos vencidos
€ na cobranga de tributos das regides conquis-
tadas.

A sociedade romana se dividia
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em: Patricios: nobres proprietarios de terras,
rebanhos e escravos. Exerciam altas fungdes
publicas no exército, na religido, na justica ou
na administracédo; Cavaleiros: ricos comercian-
tes (surgidos com a expansao dos territérios).
Clientes: homens livres. Associavam-se aos
patricios, prestando-lhes diversos servigos
pessoais em troca de auxilio econdmico e pro-
tecao social; Plebeus: comerciantes, artesdos
€ pequenos proprietarios rurais. Escravos: Re-
presentavam uma propriedade, tendo o seu
dono o direito de castiga-los, de vendé-los ou
de alugar seus servicos.

Areligido romana era politeista e eram
adotados deuses semelhantes aos dos gregos,
porém com nomes diferentes. Por exemplo
Zeus (Grécia) era Jupiter (Roma), Posseidon
(Grécia) era Netuno (Roma), Afrodite (Grécia)
era Vénus (Roma), dentre outros.

Os gladiadores: eram lutadores que
participavam de torneios de luta e em geral de
origem escrava. Estes homens eram treinados
para os combates, que serviam de entreteni-
mento para os habitantes de Roma e das provin-
cias. Com o passar das lutas, caso reunissem
muitas vitérias, tornavam-se herdis populares.
Usavam varios armamentos como, espadas,
escudos, redes, tridentes, lancas, montados
em cavalos ou usando bigas (carros romanos
puxados por cavalos). Lutavam nas arenas € a
mais famosa era o Coliseu de Roma.

Coliseu

A Cultura Romana era muito influen-
ciada pela cultura grega. Os romanos “copia-
ram” muitos aspectos da arte, pintura e arquite-
tura gregos. No campo artistico, destacava-se
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a pintura de afrescos, murais decorativos e es-
culturas com influéncias gregas.

A lingua romana era o latim, que de-
pois de um tempo espalhou-se pelos quatro
cantos do império, dando origem na Idade Mé-
dia, ao portugués, francés, italiano e espanhol.

- —
LA

Indumentaria romana masculina

A civilizagdo romana € considerada
a mais rica da Antiguidade e, naturalmente,
suas vestimentas sédo elementos que ajudam
a reforcar essa condigdo. Os romanos do sexo
masculino vestiam-se com a tunica e por cima
dela usavam outra bastante drapeada, e esta
foi a peca que mais caracterizou a indumen-
taria deste povo. A tunica usada por cima era
muito volumosa, e quanto mais volume mais
nitido era o pertencimento a classe mais alta
da sociedade, mais prestigio tinha seu usuario.
Geralmente era de 1a e em formato de semicir-
culo. Pessoas menos favorecidas e soldados
do exército em geral usavam apenas a tunica
simples de baixo.

W
5
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As mulheres usa-
vam uma tunica longa que
muitas vezes era sobre-
posta por outra, que tinha a
principal caracteristica de
ter mangas e era um man-
to em formato retangular.

Os penteados de-
las eram muito usados e
variavam constantemen-
te, com o tempo foram
tornando-se mais elabora-
dos, tornando-se um sinal
de status. Eram usados
coques com mechas, ou o
rosto emoldurado por pe-
quenos cachos, anelados
com pingas quentes. Usa-
vam joias como pulseiras,
anéis, colares, brincos e
sandalias nos pés.

Indumentaria romana
feminina

Existiam diferen-
tes tipos de tunicas, con-
forme a fungado social e
a idade de quem as ves-
tiam. Como por exemplo,
a separacao entre a Viril
. € a Pueril. A primeira era
» utilizada pelos homens a

partir dos 14 ou 16 anos,

de tecido branco, mui-
to simples era usada em ocasides formais. A
Pueril era igualmente branca, porém mais cur-
ta. Outra Toga de sucesso era a brilhante: era
passado sobre o tecido um giz branco que a
deixava brilhando, usada pelos candidatos a
cargos publicos para chamar aten¢ao durante
seus discursos.

Sandalia romana

A indumentaria era muito normatizada
e quem infringisse suas regras era punido. Por
exemplo um senador romano que nao fosse
vestido com a toga corretamente ao senado
poderia ser preso.

Curiosidade: A luta entre gladiadores fa-
zia parte da politica do “pdo-e-circo” instituida no
Império Romano, cujo objetivo principal era ameni-
zar a revolta dos romanos com os problemas sociais.
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Com o crescimento urbano romano surgiram diver-
sos problemas que afetavam o povo. A escraviddao
gerou muito desemprego na zona rural e a massa
de desempregados migrou para as cidades. Receoso
de que pudesse acontecer uma revolta de desempre-
gados, o imperador criou a politica do Pdo e Circo,
oferecendo aos romanos alimentacdo e diversdo.
Quase todos os dias ocorriam lutas de gladiadores
nos estadios onde eram distribuidos alimentos. Des-
ta forma, a populagdo carente acabava esquecendo
os problemas da vida, diminuindo as chances de re-
volta.
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A colina que
um dia abrigon
Trébia esti em posi-
gio estratégica, entre
dois continentes, Asia e
Europa, ¢ o8 mares Negro e
Eﬁtu. Por sua ocupagan constante ao
longo de mais de 3.000 anos, o local € um
ponto de referéncia para a cronologia do
mundo antigo, do inicio da Idade do Bronze
até o Império Romano,
Sua localizagio prvilegiada
da Turquia, prixima ao estreito de Dardanelos
e as boas condigies climdticas favoreceram
o comércio no local, atmindo nquezas e, em

Tesouro grego
A cidade de Micenas,
lidar dos axércitos
contra Troia, era tho
influente que a Idade
do Bronze acabou
conhecida como a
“Era Micénica®
Artefatos de ouro,
ecomao empunhaduras
de espadas labaixo),
mostram o espirito
guerreiro do povo
miceno. A mascara
Bcima reprasenta o rel
Agamanan

Ty EHHTRESIE

consediiéncia, inimigos. Foi ao lado de sua
muor rival, a grega Micenas, que Trdia con-
LI"i.hIl“l al rd"'l.l [Iﬂﬂ i'll':!jl_: {r[_'té“l.

Micenas teve tunanl :ilu]mrl;'mf_':i:t no Cend-
ro mundial que os histonadores referem-se i
ldlade do Bronze como a Fra Micénica, Mur-
Ihas de seis metros de espessura protegiam o
centro deste império mercantil que liderou os
exéreitos gregos unificados contra o8 troanoes,

Durante muito tempo. mdo o que se sabia
sobrea vida e a guerra de Trom vinha de um k-
vro:a “Iliada”, de Homero, poema épico eseri-
to no séoulo 8 o C. que narrma o levante ETeEo
contra a cudacde. Foi somente nos Gltimos 200
anos gue nossos conhecimentos sobre o mun-
clo histérico por wis da lliads comegaram o
mudar. Noséculo 18, porgue nenhum indico
concreto da veravidade da histéria tivesse sido
encontrado até entio, Homero havia perdido
sua popularidade e a guerra de Tréia era vista
coimo uma fantasia. No comeeo dos anos 1800,
Iml‘f.""h i im"uiu r.|¢ L IIIIIII'llL'il.I."Sil au;ﬂim: dur..
poemas homéricos ¢ o interesse de pesquisa-
dores pela regifio onde a cidade teria existido
deram a eles de volta o respeito piblico.
N'.':s:'“.; “‘l-:.“'i.lllfl ‘l:..| {Ii"‘b Hllillc‘:‘lli}wls ;]ti]‘l'

HT il 4 e T

21

rivalidade

Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

Lpode ter levado

giram um feito tido como impossivel. O briti-
nico Frank Calvert (1825-1908) e o aleméio
Hemrich Schliemann (1822-1890), questio-
nando as teorias vigentes sobre a localizagio
de Tréia, dedicaram sua atengdo i colina de
Hisarlik, na Turquig, O sitio mostroti-se mais
profundo e mais rico do que se imaginava. L4,
cim |57“, eles viram surg;ir do solo um L=
Junto de ruinas sobrepostas que teriam per-
tencido & cidade do cei Priamo. A Tréia de
Homero havia sido encontrada.

O resultado foi o u]urecium:l 1o dle uma cicka-
de que havia sido construida e reconstruida
pror mais de mil anos, remontando a uma épo-
ca séoulos anterior 3 da suposta guerra. A par-
tir de entdo, os arquedlogos dividiram o local
em nove niveis — Trdia La Tedia IX — a partir
do mais antigo, Na época das primeiras escava-
gies, acreditava-se que a Trda de Homero se-
ria a mais antiga delas, mas trabalhos mais re-
centes indicam gue esta estaria localizada mui-
tor acinna, na sexta ou sétima camacda, Em bus-
ca da Trdia primitva, Schliemann acabou
destruindo nuinas desses nives.

Por tras da lenda

Depois das descobertas, muitas informa-
goes sobre a vida local foram recuperadas.
Haje sabe-se que o império hitita (povo anti-
w0 gque habitava a Asia Menor) controlava a re-
grao que abrigava ‘Trdia. Por ser um porto es-
tratégico, a cidade pode ter sido disputada
COI 0% gregos por interesses politicos € co-
merciais, Troia VII apresenta indicios de ter
sido destruida por fogo e outros meios violen-
L0& na Epoca que se atribui & guerra, por volta
do fim do séeulo 12 3.0,

Esse também ¢ o fim da Tréin mitica se-
gundo Homero. Conta a “Hiada” que tudo
comegou com o rapto de Helena, a mais bela
de todas as mulheres, por Piris, filho de Pria-
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~ Para onde migrou o exérgito grego.
ﬁcmﬂlta -ue 50,000 hnmens tunham munsanda o Mar Egeu Fdrﬂ a batalha
= e ':.",,__

U RiSIA

*Troin

Palco da querra

A localizagio da cldade —
entra dois mares & dois
continentes — faria deTrdia i
um ponto estralégico

ek, o red de Trdia, A troiana era casada com o
rei de Esparta, Menclau, ¢ o ato provocou aina A q uestﬁ.ﬂ hnmérina 71k
dle muitos lideres grepos. 1

Comandaclo pelo rei de Micenas, Agame-
lo e armas,
cavitlos e carmos de guerra para a cidade do ou-

norL, o exéreito ETCE0 ATt Tni

trix lacko do mar, onde foi recebido sob pedrdas
¢ flechadas. A morte de herdis de ambos os la-
dos manteve a batalha viva por cerca de dez
anos, até que, wm dia, o exéreito grego partin,

O acampamento havia sido recolludo e, em
lrenie 3 entrada da cidade, um civalo de madei-
ra com mais de 10 metros de altura havia sido
deixado. Acreditando (juee losse uma oferenda ;
dos gregos i deusa Atena, os trolanos o carre- : se perguntam, por

I para o |.l"|:|| s ILL 1,‘i|,li|1,|l.' - ll{.'l.'idt'll'l 1_';:[:_'E)r.1|' y o, se amb iam realmen
avitdnn. Desarmados ¢ cmbrigados, os solda-
dos Ereins adormecem. !' qlm]uiu saem da
barriga do cavalo 50 puerreiros, matando to-
dos os guardas de Troia. O restante do exérei-

F o, que estava escondido em uma ilba proxi-
ma, consegue facilmente dominar a cidade.
E Um mcéndio provocado apagai o que reston
- da cidade e o3 poucos sobreviventes, em L g foram atribuidas :
ral mulheres e eriangas, sio levadas como es- et e

. e e = - TN e - SR ¥ ot
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Milénios de resisténcia

As muradas encontradas durante as escavactes
revelam gue Trdia sofreu muitas alteragoes entre 3.000
a.C. e 600 d.C. Conhega as dilerentes fases (A esq.) e
veja como seria o local na época da guerra (abaixo)

1017 IX (85 A.C. - mn.
Primeira Troia Romana,
ou “Novum llium” {Nova Troia).
Na época, foram erguidos banhos,
templos. mm e um-teatro.

TROIA VIl (1.000 - 85 A.C.) g
PrimeiraTrola grega, onde fol .
‘construbdo um templo plri*qI
‘deusa Palas Atena. Em 334 a,C.,
#Ilumudﬁ o Erundn- uluip um

TROIA VII {1.250 - 1.000A C.)
Levantada pelos mh‘whiﬂtu:
deTroia VI, acredita-se que gsta -,
seja a cidade relatada na "Ilhldn 1

TROIAVI (1. 700 - 12&&# c.)

Floresceu dﬁnmnumum:a das outras,

com torres & pontes fortificadas.

Restam 121 matras de muralha.

Seu fim provavelmente se deve

a um terremoto, mas, segundo

Homero, fol devastada coma invasao
~ do cavalo de mal:lufll

TROIAS I, IV, v iz.:ng -1.700A.C.)
Delas restam apenas sifais de uma
cidade primitiva, com vias pequenas.
Mo se sabe como termin
pois Heinrich Schiiema

Nevou s parsdes nncnn‘l;gtd.ip

- para Burlim, nl..ﬂhnmﬁn

Tnﬁllf 1l (2.500 - 2.300 hc:l

Erguida sobre Troia I, com ais
@ CHSAS mﬂam F-nr ser rica,

TROIA | (3.000 - zlgﬂ.}
Os primeiros cidaddos deTh
construiram sua cidade lm

~uma colina de 16 m. Hoje,

" restam uma muralha com ﬂﬂﬂ
torres @ algumas casas ]
pegUEnas, Pmm[momm-
qnfmu umln:hdin. 3
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As ruinas da guerra

A cidade foi
reconstruida oito vezes,
Lafirmam arquedlogos -

Muralha e vaso de cerdmica
gncontrados no sitio arqueclogico
remontam & 1.300-1.100 a.C.
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TORIA e
B Y “L':-;_-“._,___‘e‘ .
A artilharia da vitoria R

Oz gragos foram grandes
invantoras de armas & sua
tecnologia chegou até os
romanos. Arcos @ catapullas
iabaixo) eram populares na
Guarra de Traia. A ballstica
€ra & principal técnica usada
& foi amplamente difundida
no tempo de Alexandra
o/Grande, no século 4 a.C.

VAZ existéncia da gue
- awnda néo é camema
_-‘%tre qumdamn i

2.2 SN

S 1Lzl

o mas unportante”, explica Lessa, “E como o
l'-':‘i'““i‘l ‘i1 1,1 Il'li[l L1 Hfflﬂ J.“Hil.‘l! S ‘iid H:rq“.]t' L‘,il‘.h
nao tem |14r1|]:|r|||;:r|[n na realidade, mas saber
em que determinado pove acreditava ¢ rele-
vante,” A *lliada", aponta o professor, nio tem
cravos, Helena voltaentiio para Fsparta. preccupagio historiogrilica, mas isso ndo im-
Mas seri que o guerra de Trdia realmente  pede que ofereca indicios de como fanciona-
existin? O lustonador Fibio de Souza Lessa,  va a sociedade 2 época.
professor do Laboratdrio de Historia Antiga K para o5 povos da Antiguidade, que vi-
da UFR] (Universidade Federal do Riode Ja-  viam emium Lempo e um espago proximos da-
neim), afirma que ndo hi consenso entre 08 queles da “Iada”, o caminho mais ficil era
pesquisadores, apesar do grande csforco de  acreditar que o livio tratavi-se de um doeu-
grupas como o Projeto Trdia — consérciode  mento lustorico, A presenca dos deuses olfim-
pesquisa argquealdgica das universidades de picos (veja box na pdgina seguinte) tinha a
Tibingen. na Alemanha, e Cincinnati, nos Fs-  mesma importincia que as estratégias béhicas,
taclos Unidos — para levantar prowvas. ¢ durante pelo menos mil anos o poema fo
“Saber se a guerra realmente existin ndo € visto como um registro fiel da realidade.

i| Troia, o filme: Hullw,rwnnd refaz 0s passos da "Illada"

0 espetaculo bélico nar
por Homaro chega a
mas com a produgio.
que estréia dia 14 de
contrario do que ac 0

“Iliada”, o foco do épir.'n, '
gido par Wollgang Pmrsnn
("Mar em Firia"), £io os dra-
mas particulares vividos pelos
personagens o contexio da
guerra. Pannaas filmagens foi

" : 'I'E.-l '-r 1]
50 mil o 25 mil hg imens, res- HELEMMI]Iane Hrugerll ULISSES (Sean Bean) PARIS (Orlando Bloom)
.Fm““’““"‘a ~foram i e Ex-esposa de Menelau, Rei de ltaca, chamado para  Filho do rei troiano Priamo
ﬂlgﬂaﬂl praias ; S raptada pelo amante, Péris reforgar o exército grego g iniciador da guerra

e T R e FF —
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Y |Para navegar
Os deuses do Olimpo no campo de batalha m Projeta Tréia :
A "lliada”™ nfio & apenas o 0 po a como 0% po, que ajudol WAL LN .
principal d to histe i am diferentes ; g tuehingen.de/troia
da Guerra da Trt ' - 08 5C 1 CLeris demse ik 1 Para !ar r
: f " M . : m “liiada”, Homero j
Ediouro. 2002 =

de ate 2m mui lhas. Com ax-

risticas da mitologia grega cecio da Zeus, o rel do Olim-

De fato, muito do que € retratado na “1lia-
da” é mesmo real — cidades como Atena e Es-

parta, ilhas como a Sicilia, paises como a Exid
1;.1';3, Mas, a0 mesmo emp, bt miuitos perso-
NAZENS € Passagens fantdsticos. como cavalos

|.|[1L' CONVETSam CoOin |i|l|l:|.ilTilI.\. |'..|fllhl'.'lﬁr nesle
caso a diferenca seja dbvia, nem sempre € pos
sivel diferenciar os Fatos dos mites. Tentar fa-
zer essa disungio tem sido o trabalhio de histo-
riadores € arquedlogos modernos, =
Mas, até o momento, poucas sio a8 informa-
IT;-JI;'.'\! R NT) -iwh"lll!l."\ =18 r|:'l TE O t‘”lhill!'. “A l|-|I:i!l]d:11-‘ LL]
trabalbio .||':|_|u-|1|qi:,_5ig_'| y 530 as nnicas lerramentas
dos pf.':h{lli'piltr-rn.'."\ para entender o perdodo.
Nio hi nenhuma outra documeniacio histén-
:  ca™ diz Lessa. Infelizmente o cavalo de made-
- i, i|1|.;|-,51:|1| mais emblemdtica da vitdra Erci.,
£ |q'|'i.'1.\.lduﬂnhljlnjthlIluIII{'E'rIl“II.Jt-_ltrrl‘.'.‘llmlrlii'u

penbiim v u_\ti:,_l:il yalém do relato literdrio. B

PRIAMOD (Peter 0Toole)  HEITOR (Eric Bana) AQUILES (Brad Pitt)

Rei de Troia, pai de Paris  Principe troiano, & a maior 0 grande heréi grego vivia no norte, mas sua fama de combatente
e tlo herdi troiano Heitor  forga de seu exercito alravessou o pais. Sem ele, 0s gregos provavelmente teriam slﬁq derrotados

ey, Ty T, T m S —
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IDADE MEDIA
POVOS BARBAROS, BIZANCIO,
EUROPA FEUDAL, EUROPA GOTICA
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4

A Idade Média foi um periodo de forte
religiosidade, a Igreja possuia poderes ilimi-
tados e os seus valores vao impregnar toda a
vida medieval. Deste modo, por imposi¢cao dos
dogmas e moral da Igreja, o Cristianismo trans-
formou a producao artistica e a arte volta-se
para a valorizacao do espirito. A Era Medieval é
separada em dois periodos: Alta Idade Média,
que decorre do século V ao X e Baixa ldade
Média, que se estende do século XI ao XV.

Na Idade Média, as roupas diferencia-
vam-se mais pelas cores e materiais do que
pelas formas. Muitos elementos ligados a indu-
mentaria militar, como bracadeiras, couracas e
peitorais faziam parte dessa roupa.

Caracteristicas também do vestuario
do século XIl sdo as roupas com padrdes bico-
lores, por meio dos quais se podia identificar o
feudo do qual a pessoa fazia parte. Cada feudo
era representado por simbolos e cores que se
encontravam nas roupas dos nobres.
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POVOS BARBAROS

O ano de 476 d.C. marcou a queda
do império romano do ocidente pelas invasdes
barbaras, especialmente pelos germanicos.
Este foi o marco para o término da Idade Antiga
e inicio da ldade Média.

A partir deste periodo nota-se um con-
traste muito grande entre a indumentaria do Im-
pério do Oriente e do Ocidente, pelo fato do Oci-
dente ter recebido a influéncia dos barbaros.

Habitavam o norte e o leste da Euro-
pa em regides onde havia um clima de inten-
so frio. O termo barbaro surgiu pelos romanos,
era como 0s romanos chamavam os povos que
viviam a margem de seu império, com lingua,
religido e costumes distintos dos considerados
civilizados.

Os grupos barbaros dividiam-se em:
Germanos: habitavam a Europa Ocidental.
Principais: visigodos, ostrogodos, vandalos,
bretdes, saxdes, francos etc. Eslavos: prove-
nientes da Europa Oriental e da Asia, compre-
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endiam os russos, tchecos, poloneses, sérvios,
entre outros. Tartaro-mongois: eram de origem
asiatica. Faziam parte deste grupo as tribos
dos hunos, turcos, bulgaros, etc.

Organizavam-se em aldeias rurais,
com habitagbes rusticas feitas de barro e ga-
Ihos de arvores. Praticavam o cultivo de ce-
reais e criavam gado. Dedicavam-se também
as guerras como forma de saquear riquezas e
alimentos.

Praticavam uma religido politeista,
com adoracdo de deuses representantes das
forcas da natureza, sendo Odin a principal di-
vindade, representante da forga do vento e a
guerra. Acreditavam na vida apds a morte.

Deus Odin

A indumentaria desses povos era con-
feccionada em sua maior parte de 14, mas tam-
bém se usava o linho, o canhamo, o algodéao
e o couro. Os homens usavam calgdes curtos,
calgas longas presas as pernas abaixo dos jo-
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elhos por bandas de tecido. Por cima de tudo
usavam um manto de couro ou pele de animal,
para terem uma protegdo maior, preso ao cor-
po por broches ou alfinetes.

B

Aindumentaria
feminina era compos-
ta por uma tunica lon-
ga presa ao corpo por
cintos e broches. Por
cima da tunica usavam
um xale preso também
por broches ou fivelas
e por baixo de tudo em
geral usavam uma ca-
misa de linho.

Francos

Tanto homens quanto mulheres usa-
vam toucas sobre os longos cabelos, para se
protegerem do frio. Nos pés, sapatos fechados
ou sandalias atadas por tiras de couro ou ca-
darco. Com o passar do tempo, o contato com
0s romanos e bizancios acabou por transfor-
mar os habitos e a indumentaria dos barbaros,
que se “‘romanizaram”, passando a usar ador-
nos e coloridos. A mistura da cultura germénica
com a romana formou grande parte da cultura
medieval, pois muitos habitos e aspectos po-
liticos, artisticos e econémicos permaneceram
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durante toda a ldade Média.

Com o avancar da ldade Média, o ves-
tuario comeca a se sofisticar. Surgem as barras
de seda nas tunicas — que ha muito tempo ja
eram utilizadas no Oriente — com bordados de
fios de ouro, prata e de seda também.

BIZANCIO

Com o enfraquecimento de Roma,
em ocasiao das invasdes barbaras, a capital
do Império foi deslocada para Bizancio (capi-
tal: Constantinopla, hoje Istambul). O apogeu
desta cultura se deu no século VI, durante o
governo do imperador Justiniano.

A arte Bizantina desenvolveu-se a
principio incorporando caracteristicas prove-
nientes de regides orientais, como a Asia Me-
nor e a Siria.

Igreja de Santa Sofia - Istambul, Turquia

O grande destaque da arquitetura foi a
construcao de Igrejas, facilmente compreendi-
do dado o carater teocratico do Império Bizanti-
no. A Igreja de Santa Sofia é o mais grandioso
exemplo dessa arquitetura, onde trabalharam
mais de dez mil homens durante quase seis
anos. Por fora o templo era muito simples, po-
rém internamente apresentava grande suntuo-
sidade, utilizando-se de mosaicos com formas
geomeétricas, de cenas do Evangelho.
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Igreja de Santa Sofia - Istambul, Turquia

O Mosaico foi uma forma de expres-
sao artistica importante no Império Bizantino,
principalmente durante seu apogeu, no reinado
de Justiniano, consistindo na formacao de uma
figura com pequenos pedagos de pedras colo-
cadas sobre o cimento fresco de uma parede.
A arte do mosaico serviu para retratar o Impe-
rador ou a imperatriz, destacando-se ainda a
figura dos profetas.

Mosaico do Imperador Justiniano e sua comitiva

Aindumentaria desse povo era luxuosa
e ostensiva e tinha uma caracteristica marcan-
te: a grande aproximagao entre as roupas dos
civis e dos religiosos. A seda foi fabricada local-
mente, ndo precisando mais ser importada da
China e da india, e se configurou como o prin-
cipal tecido utilizado pelos altos funcionarios da
corte. Os tecidos mais opulentos e suntuosos
eram de uso exclusivo da familia imperial que
ainda contavam com ricos bordados com fios
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Nobres (no alto), Padres (em baixo)

de ouro e prata, pérolas e pedras preciosas.
Tamanho esplendor era como um reflexo dos
trabalhados mosaicos das constru¢des locais.
Ainda foram usados a 13, o algodéo e o linho.

As linhas da indumentéria traduziam
diversas influéncias, como romanas, arabes e
persas e acabou influenciando a indumenta-
ria da Europa. Havia uma rica ostentagédo de
cores, usada pelo casal imperial e pelos mais
privilegiados materialmente. Os bordados se-
guiam motivos religiosos, florais e até animais.

Havia uma grande hierarquia tradu-
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zida nas vestes: quanto maior o prestigio de
quem usava, mais a roupa era requintada e lu-
xuosa. As formas das pecas eram amplas, com
0 objetivo de esconder o corpo e em nenhum
momento com apelo sedutor. O traje basico era
um manto que, embora muito diferente, tinha
bastante influéncia do corte romano. O compri-
mento da tunica era maior e as mangas eram
compridas até a altura dos punhos. O aspecto
oriental era forte e quase nao havia diferenca
para ambos os sexos. Nos ombros eram usa-
dos broches ou fivelas ricamente ornamenta-
dos, usados para fixar a peca. Nos pés usavam
sapatos também muito ornados com pedras e
pérolas, em geral de seda.

O império Romano do Oriente perdu-
ra até 1453 quando os turcos otomanos tomam
Constantinopla e isso gera o fim da Idade Mé-
dia.

EUROPA FEUDAL

O feudalismo consiste em um conjun-
to de praticas envolvendo questdes de ordem
econdmica, social e politica. Entre os séculos
V e X, na Alta Idade Média, a Europa Ocidental
sofreu uma série de transformagdes que possi-
bilitaram o surgimento dessas novas maneiras
de se pensar, agir e relacionar. De modo geral,
a configuragdo do mundo feudal esta vinculada
a duas experiéncias histéricas concomitantes:
a crise do Império Romano e as Invasdes Bar-
baras.

O fato principal que deu inicio ao peri-
odo da Idade Média, a invasao dos povos bar-
baros no Império Romano do Ocidente, gerou
um forte éxodo urbano o que fez surgir uma
nova proposta de vida ligada ao ambiente do
campo em um momento em que os centros
urbanos estavam vivendo uma forte crise eco-
némica, com a decadéncia do comércio den-
tre outros fatores. Surge ai um novo sistema
politico-econdmico ligado ao senhor feudal e
suas propriedades rurais. Nesse passo surgem
os feudos que mesmo com suas diferengas,
tinham aspectos semelhantes: a rentabilidade
estava focada na producao agricola e o poder
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politico nas maos dos senhores feudais, auto-
ridades donos das terras. Os empregados do
senhor feudal foram apelidados de vassalos,
que prestavam servicos e obediéncia aos se-
nhores feudais em troca de um pedaco de terra
para trabalhar o que lhes significava a sobrevi-
véncia.

Colheita na Idade Média

Como a vida estava toda voltada para
o campo, houve uma significativa queda na
producao artistico-cultural. No entanto duran-
te o governo de Carlos Magno, houve um fo-
mento ao ensino e as oficinas de arte. Quando
ele morreu e seus reinos foram divididos entre
seus herdeiros, este objetivo de incentivar a
arte foi perdido. Mas vale destacar que as ofici-
nas criadas por ele foram de suma importancia
no ambito da producgao cultural e antecederam
as dos mosteiros que, apdés a desunificagédo
européia, passaram a dominar todo o tipo de
producédo intelectual, estando totalmente liga-
das as questdes religiosas cristas.

Na indumentaria, era nitida a diferen-
¢a em luxo e ostentagdo em relacédo ao Império
Bizantino. A justificativa poderia ser meramente
econdmica, visto que a Europa ocidental ndo
estava em plena expansdo econémico quan-
to a Europa Oriental. A grande diferenga entre
mais e menos favorecidos estava nos tecidos
utilizados e ornamentos empregados, uma vez
que os cortes eram praticamente os mesmos.
A seda era nobre, mas também eram usados |a
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e linho. As roupas de momentos mais cerimo-
niosos eram inspiradas em Bizancio e os mais
afortunados usavam cores variadas. Os cam-
poneses ficavam com as discretas e sobrias.
A tunica foi muito usada por homens, sendo a
dos mais ricos na altura da panturrilha e dos
menos ricos na altura dos joelhos e era presa
ao corpo por um cinto. Por cima dela usavam
uma capa semicircular atada ao ombro por um
broche e era forrada de pele para dias frios.
Usavam os cal¢des por baixo das tunicas que
eram amarrados por tiras de tecido na perna,
quando compridos. Ainda estavam presentes
capas com capuzes e placas metalicas cobrin-
do tunicas para dar protecao nas batalhas.

Indumentaria

Ja as mulheres usavam tunicas com
ou sem mangas vestidas pela cabecga, presas
ao ombro por broches e atadas a cintura por
um cinto. Sobre os ombros usavam um lenco,
e também usavam um manto longo que po-
dia chegar ao comprimento da prépria tunica.
Para ambos os sexos os cabelos eram longos
e para as mulheres em geral presos. Os calcga-
dos eram de couro para ambos e saiam tiras
para serem cruzadas e amarradas nas pernas.

EUROPA GOTICA

O periodo gético correspondeu ao pe-
riodo da Baixa Idade Média, entre os séculos Xl
e meados do século XV. Nesse momento his-
térico ocorreram inumeras transformacgdes no
feudalismo, como o renasci"mento do mundo
urbano e o reaquecimento das atividades co-
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merciais; o fim do trabalho servil; o surgimen-
to da burguesia; a centralizagdo politica nas
maos dos monarcas; e o crescimento do poder
da Igreja Catolica na autoridade do papa. Toda
a trama histérica levou o sistema feudal ao seu
limite, produzindo uma grave crise que desem-
bocou na transigao para o capitalismo.

O Papa Urbano Il convocou povo e
reis em direcdo ao Oriente afim de salvar os
lugares santos das méaos dos turcos pagaos.
Neste momento acontece a primeira Cruzada
€ na sequéncia outras aconteceriam. Este pe-
riodo foi marcado pelo auge do teocentrismo,
com a igreja se sobrepondo a tudo, estando os
monarcas, inclusive, abaixo da figura do Papa
na escala social.

As Cruzadas

O Renascimento Urbano: As cidades
comecaram a crescer durante a ldade Média a
partir do desenvolvimento agricola, que garan-
tia o abastecimento, e das atividades de troca
do excedente (a sobra da produgéo agricola,
resultado de uma quantidade maior de produ-
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tos do que as necessidades de consumo ime-
diato), ou seja, do comércio.

O surgimento da burguesia: O revigo-
ramento do comércio trans—formou as villas, as
cidades portuarias e as antigas regioes das fei-
ras comerciais, que se tornaram permanentes.
Vérias cidades desenvolveram-se junto dos
castelos e mosteiros fortificados, em razdo da
protecdo proporcionada por seus muros. Pro-
vavelmente surge dai a denominagao burgo
para as cidades, pois essa palavra significa for-
taleza e castelo (do latim burgo). Os que habi-
tavam os burgos, exercendo atividades comer-
ciais e manufatureiras, constituiram um novo
segmento social no sistema feudal, conhecido
como burguesia.

O aquecimento das cidades fez surgir
suntuosas catedrais que marcariam a arquite-
tura religiosa, justamente em um periodo em
que a religido cristd estava com grande pres-
tigio. O estilo gotico foi urbano e verticalizado
em oposicao ao estilo Romanico, campesino e
horizontalizado.

Catedral de Burgos, Espanha
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Outro tracgo
caracteristico des-

b te periodo é a ilumi-
" nura. A iluminura é
a ilustragao sobre o
pergaminho de livros
manuscritos. O de-

VOCAT

o e ol
Apla, xpi tha proebrman

Actiystatat. gn )
dia omend iade dl - senvolvimento de tal
¢ onndw@fcsni'spe  género  esta  ligado
s acatt den e @ difusdo  dos  livros

em—— ilustrados, patrimonio
quase exclusivo dos
mosteiros: no clima
de fervor cultural que caracteriza a arte gética,
0S manuscritos também eram encomendados

por particulares, aristocratas e burgueses.

lluminduria

A pintura gotica desenvolveu-se nos
séculos XII, XIV e no inicio do século XV, quan-
do comecgou a ganhar novas caracteristicas
que prenunciam o Renascimento. Sua princi-
pal particularidade foi a procura do realismo
na representacdo dos seres que compunham
as obras pintadas, quase sempre tratando de
temas religiosos, apresentava personagens de
corpos pouco volumosos, cobertos por muita
roupa, com o olhar voltado para cima, em dire-
¢ao ao plano celeste.

(o] asal Arnolfini, de Jan Van Eyck
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Nossa Senhora do Chanceler Rolin, de Jan Van Eyck

Os principais artistas na pintura goética
sao os verdadeiros precursores da pintura do
Renascimento: Giotto com obras destacadas:
Afrescos da Igreja de Sao Francisco de Assis
(Italia) e Retiro de Sao Joaquim entre os Pasto-
res; e Jan Van Eyck com obras destacadas: O
Casal Arnolfini e Nossa Senhora do Chanceler

Em relacéo a in-
dumentaria, ao mesmo
W tempo em que houve cer-

d ta unidade visual pela jun-
# cdo dos povos em ocasiao
§ das Cruzadas, também

que foi mais representa-
B tivo. As roupas passaram
& a delinear mais os corpos
em relagcdo ao periodo
g anterior, especialmente a
parte superior dos vesti-
¥l dos femininos.

Detalhe das mangas compridas

A silheta que predominou foi vertica-
lizada e magra, um reflexo da vista na arqui-
tetura. As mangas cresceram muito e ficaram
muito amplas na altura dos punhos.



Eram usados tam-
bém pelas mulheres, cha-
péus em forma de cone ou
chifres, afunilados no topo,
onde caia um véu e foi di-
fundido o uso da Barbette,
banda de tecido que passa-
- va sobre 0 queixo e era pre-
Isabel de Protugal, sa no alto da cabeca sob os
um exemplo de véu penteados. Outros sofistica-

dos penteados com adornos
também foram adotados e era comum raspar
as sobrancelhas e os cabelos da testa para imi-
tar as esculturas classicas.

Um aspecto
interessante foi um

de homens e mulhe-
res: as masculinas
encurtaram e as femi-

Os homens
Ll usaram meias colo-
ridas, as vezes uma
perna diferente da
outra. Usaram os calgdes longos, e o encurta-

Indumentaria Goética

Indumentaria Goética

Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

mento da tunica deu origem ao Gibao. Com o
tempo os calgdes foram encurtando deixando
as pernas cobertas pelas meias que ficaram
bastante aparentes. Os sapatos de bico pon-
tudo ficaram comuns e quanto maior o grau de
nobreza, maior o bico. Neste periodo a aristo-
cracia fabricava suas roupas em alfaiates.

O periodo final da Idade Média foi
marcado por diversas guerras e por epidemias
e surtos de fome. A Peste Negra foi uma epide-
mia altamente infecciosa que atingiu a Europa
em meados do século XIV, quando chegou a
Génova um navio italiano vindo do mar Ne-
gro com toda a tripulacdo morta pela doencga.
A peste, transmitida ao homem por pulgas de
ratos, espalhou-se rapidamente pela Europa
Central e Ocidental e dizimou a populacéo da
maioria dos paises europeus. Apenas regides
muito frias, como o norte da Escandinavia, es-
caparam da epidemia, porque ali os ratos nao
conseguiram sobreviver.

# Wi

Triunfo da Morte, de Pieter Bruegel, retratando a
peste na europa

Como exemplo de guerras do periodo
podemos citar a Guerra das Duas Rosas, tra-
vada entre duas casas reais inglesas, Lancas-
ter e York e a Guerra dos Cem Anos, iniciada a
partir de 1337. Esta ultima desencadeada pela
Inglaterra contra a Frang¢a, quando diversas
batalhas foram travadas ao longo de mais de
cem anos.

Fortalecimento do poder real — Em
periodos de guerra surgiu a necessidade de
centralizagdo do poder, até entao disperso en-
tre varios senhores feudais. No final da Idade
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Média, o poder real se encontrava fortalecido e
a nobreza feudal entrou em declinio. Essa situ-
acao favoreceu a ascensao da burguesia.

Foi neste momento de final da Idade
Média e inicio do Renascimento que surgiu o
fendbmeno Moda. Os nobres, especialmente da
corte de Borgonha (hoje, Franga) comegaram a
mudar com frequéncia as linhas de seus trajes
para fugirem da imitacdo dos burgueses. Nes-
te momento se instituiu um ciclo de criacédo e
copia e a cada vez que a roupas dos nobres
era copiada, surgiam idéias diferenciadas que
eram colocadas em pratica, fazendo surgir a
moda como diferenciador social, de sexos, va-
lorizando as individualidades e com carater de
sazonalidade.

Curiosidade: A Historia de Joana D ark
- A vida de Joana D’ Arc é parte da historia de da
Guerra dos Cem Anos. Entre os franceses que ndo
aceitavam o dominio inglés estava a camponesa Jo-
ana. Os pais de Joana criaram-na rigorosamente
segundo os principios da fé catolica e aos 13 anos,
a menina teria tido sua primeira revelacdo divina
quando ouviu de repente uma voz: “Ide e tudo serd

’

feito segundo as vossas ordens.’

Joana D*Arc

A partir dai, a vida de Joana mudou. Por
onde andasse, as vozes acompanhavam-na, orde-
nando, sugerindo, encorajando: “E preciso expul-
sar os ingleses da Franga”. Joana acreditou na voz
e na ordem. Abismado com a menina que ouvia a
voz de Deus, Carlos VII, rei francés, nomeou Joana
comandante de seu exercito. Era o ano de 1429 e
Joana D Arc tinha 18 anos.

Os ingleses foram sendo expulsos da
Franga pouco a pouco, no entanto como ndo tinham
saido completamente, Joana decidiu continuar a
guerra, ai se desenhou a tragédia de seu destino. Na
batalha de Compiégue, perto de Paris, adversarios

franceses de Carlos VII conseguiram prendé-la e

entregaram-na aos ingleses. Organizou-se um tribu-
nal eclesidstico, que acusou Joana de herege e pra-
ticante de magia negra, disseram que ela era bruxa
tomada pelo Diabo. O processo foi longo e penoso.
Joana negou todas as acusagoes dizendo tinha feito
tudo por ordem de Deus, mas ndo conseguiu evitar
a sentenga de morte.

Joana D’Arc morreu queimada na foguei-
ra na manha de 30 de Maio de 1431, mas sua curta
carreira militar, sua figura fantdstica, criaram no
povo francés uma consciéncia nacional. Os poucos
anos em que a humilde camponesa se viu envolvida
em tdo longo conflito marcaram o fim das pretensoes
territoriais inglesas na Franga e o comego — a partir
de Carlos VII — de uma longa linhagem de reis fran-
ceses. A donzela de Orléans, movida por inspiragdo
divina e plena de uma extraordinaria coragem, ti-
nha ajudado a criar um Estado nacional, pagando
por isso com o sacrificio da propria vida.

Porém a morte da jovem ndo é esquecida.
Quinhentos anos mais tarde, em 16 de Maio de 1920
o Papa Bento XV a proclama Santa Joana D Arc, e
agora Santa Joana.
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“A julgar pelos registros medievais,
as pessoas deviam pensar duas ve-
zes antes de se arriscar a sair de casa
- segundo eles, caddveres passeavam
pelos bosques e precisavam ser enter-
rados repetidas vezes ou ter seus cora-
coes queimados até virarem cinzas”

TEXTO: UL 77 » TRADUCAQ: A1

Conhecimento empirico e crencas sobre-
naturais: desejo sexual e fervor religioso;
o nobre codigo dos cavaleiros e a explo-
racao do trabalho dos camponeses: refle-
xo do mundo em que viviam, a mente dos
homens medievais era repleta de contradi
coes e muito diferente da mente contem-
poranea — ou serd que nem tanto?

BEC MISTORIA o
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S

UEM SABE? Pode ser ques daqui a wm punhadao
de séculos, os homens do futuro olhem para nossa

-

e

LB

LG & A divirtam com nossas crendices e s upers-

thghies. Pode ser que achem espantosos o nossos
tabis sexuais. E possivel que estranhem o shismo que separa
as naghes desenvolvidas dos paises miseriveis, Nao podemos
pinda descartar a hipdlese de que, assistindo ans nossos fiil-
mies, eles rlam da maneira comao represenlarvs & vida extra
terrestre, com discos voadores ¢ homenzinhos verdes.
Irata-se de um exercicio ]ﬂ.‘rh‘il.‘i]'l'l(‘l!ll.' atiiral il|'il.'1..‘|'|l.“'l'l-
o sobyre (Ui fomns, & prow avel dquie CTRCTICRITS QUETTT SIS,
Alids, @ justamentle ess Iisca que :||'|:'l|||~.inl1.1 o estudo da His-

toria e alimenta nosso fascinio pelo passado, fazendo com que

= i E."\'u'”lplll::l o quE Prov elmente acontecerd com os homens

-

|1|'| Tuturo ndis q“l_"Lllun{ﬂ TdIs: |L|,H."LJ1 J.Il.' “ 'u'id-l il ldeL‘ x!{'dl#‘

ser Vo diferente da nossa, serd que as pessoas doquele tempo
pensavam de um jeito muito diferente de nds?

De soordo com Robert Bartlet, renomado professor de His-
thria Medieval ¢ apresentador da série de documentirios lnside
the Meaieval Mind [Por Desibro da Menbe .”l.'liflil.'WF”- da BBL,
i resposta nho ¢ assim o simples, “Em muitos aspectos, eles

il

=

eram muito parecidos conosco, em lermos dle sentimentos, fa-
milia e ambigies primordiais, Por oulro ladios, viviam em uma
realidade bastante diversa, na gual se acreditova que os miorios
'1.‘_lr.j|||h|_||.|'|..1:11 CRlRe 0% VIVos ¢ (u, em .IiHLIIH 1!IH‘.II' din [llﬂ e,

havia uma ruga de gente com cabega de cachorra’, afirmi.

Agites de buscar comprecnder o mundo de nossos antepas-
el medievais, ¢ prec (111 \III]lL"I.lI.IJh.hl'II.I. Para COMeCar a
prdpria definigio de “mundo™ era outra: a Eurapa nio conhe:
cin muito além de suas fronteiras, salvo algumas partes da
Africa e da Asia. B, diferemiemente da visdo homanisia e
rassou i |1|'4:\.'.L||.*-u,'r A a revislucio |'Inilllll'l-'il!a1 |'I!'hl Henas
cimiento - que, o POF ACas0, MArca a ransicao entred ldade
Midia e a Moderna =, acreditava-se em um universo contro
Indo por forcas sobrenaturais. Por isso mesma, ele devia ser
simplesmente contemplado, ¢ ndo transformado.

Além disso, a consciéncia da |'|.|:|:|r|1.'| medieval, eminente
mente cristi, estova impregnada pelo medo do Armagedom -
espécle de guerra envolvendo os oéus ¢ a Terra. E todos sabiam
como serka o fim dios lempos, Afinal, muitos testos da época,
tais comao Ok Cidneze Sinais Anferiores ao e do fuizo Final, do
secuilo 13, ._-\;1'||“,|h1|11 direitinho: “no P rimeiro din, o mar subi
rib acima das montanhas (...}, no quarto dia, todas as criaturas
maritimas se reunirio na superficie ¢ emitirio sons ¢ gro
dos, cujo significado apenas Deus conhece”, E assim a descrigho
prosscguia, alé o 15° dia, 0 dltimo do homem sobre a Lerm

Como se pode ver, ha bons motivos para acreditar que &
mente medieval tinha powco em comum com a nossa. Para
tirar a divida, vamos conhecer, a seguir, algumas das pringi

pais idéias da complexa - e controversa - Era das Trevas.
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Eles tinham
conhecimento

cientifico?

Paradoxal, o homem comecava a despertar
para o universo das ciencias, mas ainda estava
profundamente arraigado a supersticoes

1% LIVROS medievais
sohre animais, chamadaos
ile bestidrios, as cria

conhecidas eram descritas em de-
{althes ¢ nicamente retratodas. Mis
iy se bratava de redatos cientificos
da maneira come estamos aoslin-
mealos, e sim de andlises fibosdficas
sobire o Fazio de ser de cada animal
dentro de um plano divino,

Mus pdginas de um bestidrio
chibssion, enCinliamas, [HiFr CXen-
plo, informacies sobre o castor:
"Eoge antmal secreta o valloso al
"'H.\.l_ﬂl LTI SUNS 'l"hrl.l. IIIH‘\. {_}II-‘IHIIIJ
cagndn, porém, 05 Qrranca com
a hoca ¢ exibe o ferimento para o
cagador, para que este saiba que a
perseguicio & inotil. Da mesma
lorr, o5 lsmsens ;1|'-;'Li\.||'|?| se li
vrar dao pecado ¢ exibir isso a0 Dk

i, A EVIAr QU Sapum cap

turados” Seguindo o mesima linha,
cada animal tinha uma importante
ligihr espiritual o nos cnsinar.
Apesar do tom religioso, esses
sy importantes antecessores dis
ectudos clentificos nos campas da
Loologia ¢ Cidncias Naturais.
S, a8 mmenibes medievais e
mnzits

mulifscatadas & VErDey,

acredilava W g0 paradosais:
um mesmn acontecimento podia
simultancamenie,

LrHTnD ;I.I!lﬂ | HARA r.ﬂ [l 1 ‘:‘I l'lli.[l.ll'ul.l.

ser entendico,

Por exemplo: era [ty ampla-
mente conbecido ijue
um eclipse era causa-
do quando uwm cor
por celeste passava na
irente do outro, Mes-
mo assim, e possivel
CHNergR b o sl

de Dvus, como Oliver

Pinlura dn séculn
ilhag da Oésang |

Faa'y oL P

15 Mestrg og
na "“ﬂl:u_ homans

1458 Lo L F ) v

T I
s Dasios kg bitantos ga,
M cabeca de Cacharra

N S .

T —

de Paderbon escreve na Cribiicn
da Cruzida, publicada em 1220;
“pouca depois de chegarmaos, how

ve um eclipse da lua, lsso acontece
devido a cousas naturais na época
da lua chein, Mas, como o Senhor
I..I|_|I Ltlll.' I‘.II.'\{' I‘ril.'u r '|.il'||l1'1 (114 "ﬂl] v
na lual interpretamos esse eclipse
comn desfavoravel oo inimigo”.

O famoso mapa-nindi da cate-
dral de Hereford, na Inglaterra, tra-
dhitz essa mistuea de conhedamento
empirico e especulagio. Datado de
1200, exibse um planeta Terra sur
preendentemente  redondo, além
de representar grande parte dos
continentes conhecidos - Europa,
-illril_J [ = '1."4".. coen IllL\.l"'!:l.l'. :\-l?‘
regides periléricas, no enlania, ob
servam-se flustracoes die crialuras
lanizaslicas, UIE % i acredita
Vi existir por i, como unicormios
w pussos oom cabega de cachormo,

Driia-se que tals sefes viviam
om 1_I,\|'|||]|'||l,!|ll,|1,'h om |l|;||||| ll.l]'lull

A% T LR ES o IIIlIIItlu-: -'I.|l.'||| n.1l.'

T

agugarem a curinsidode do povo,
esaas criaturas com cabega de ca
(|'|||T|'I,'l ‘.ll'\l.,il.l"l..'ll'l'l W I:llll'\l.‘ll."'
||11'|1nr[.1|!|h': SEFL {'I.II.' CTAI SRR -
cialmente humanas? E se fossem,
serd qpue deveria ser Feita a tentativi
de converté-las 4 “normalidade™
Ratrammus, estudiosn cristio do
século 9, nio tinha a menor dovi-
da: “um grupo de seres morais ¢
b RO gUae VIVETT ST R SO
dade regulada por lea? Isto ¢ huma
nidade, nio mera animalia”
Quando  Cristonsio Colombo
.l'..||'|'|l'l|.| F";I.l'.l |.'|1-..1l|:|lr.lr U NaEysE
roeal ks o tricnte, no final do s&
culo 15, foi auilischo por goda e
|'|l,'||l'l!_:r.| I,l||, L'I,hll_ql' AV, i1|r]1|||.|.
biiesaolas, Mas ele também UKWV
enconlear os seres Babulos do mapa
muandi de Hereford, as clissicas in
verspies da mente medieval: tal qual
i asbromaula se aventurando o
espago, o navegante medieval o
rihava coin misidos desconhecidos

repletos de assustadoras cristurs

Tal qual um astronauta se aventurando
no espaco, o navegante medieval sonha-
va com mundos desconhecidos, repletos
de assustadoras criaturas
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ARL MARX ¢ sua luta de
a0 fariam AUcess
Idade Madia. A idétn
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eram dadas pelo rei como re-
COMPENsd Por Suas ComqUistas
militares: A luta estava cm seu
sangue azul. Como um deles diz
na Canglo de Rolamdo, do sé-
cula 12: “eu adoro ver o alegre
periodo apis 4 Piscoa, que traz
folhas e flores (..), mas twmbém
adoro ver os cavaleiros ¢ 05 Cava-
los se alinharen em batalba ()
muitos vassalos derrubados e os
cavalos dos mortos ¢ feridos pe-
rambulando sem desting”

Esses senhores seguiom o8
codigos internacionais do . ca-
valheirismo — palavea que hoje
¢ sindnimo de galanteio ¢ com-
portamento gentil. Tal atitude,

és:gualdade
cial?

-mcialdetminuauvalnrdeumhuﬁum:auidndam

porém, era dirigida somenie &
sug propria classe. Guando Edo-
ardo, o Principe Negro [flho de
Eduarde 111, rei da Inglaterra
entre 1327 e 1377] sagqueou a
cidade francesa de Limoges, ¢m
1370, ole ordenou que milhares
de homens, mulheres e criangas
fossem executados. Os cavaleiros
franceses, por sua veg, foram le-
vados comp prisioneiros de alta
classe ¢ tratpdos com respeilo,
Com um esplrito assim Gio
violento, parece dificil compre-

‘ender como a sociedade medieval

o se desintegrou devido a de-
sentendimentos, Para que ela se
mantivesse coesa, seria necessirio

# Karl Marx nao faria sucesso
‘na Idade Média (...). A
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Selvagens instintos versus rigidas proibicoes religiosas: a vida
sexual na Idade Média também tinha suas surpresas e contradicoes

EMNEM HOJE em dia as ati-

tuches culturais em relagio

ao sexo sio uniformes, que
dird na Idade Média, Mas mague-
le tempo, a8 posturas eram mais
cxtremas: por um lado, existia o
naturalidade nua ¢ crua que seria
e se esperar em uma socedade
de camponeses; por outro, havia
a .l|1||i!!|1'1'|a:;:'|.u do desejo, bascida
no fervor religioso. Basta tomar
como exemplo algumas das ques-
s que a Igrepi do século 11 re-
comendava que seus padres fizes-
eI oo parsdquianos, s como
“vicd cometeu fornicagdio com
sua madrasty, sua cunhada, com a
noivi de seu filho, sua mio?”

Messe sentido, 0 misoginia me-
dheval mio ¢ surpreendente em si.
Tinha antecedente tealigico: Eva
et i caiisa di pecado orginal, por
ter apresentado a tentagio a Addn
no Jardim do Fden, A virukncia
da coisa, no entanto, ¢ de deixar
quakjuer um estupefato, O registm
de um discurso da dpoca, dinigido
Al t:,l:" {F ] tl.'lllil'lil'll]. esume o I_'lq_'ll-
sumento: “a maldicio que Deus
pronuncioun sobre o sexo de voods
ainda pesa sobre o mundo. Voois
s culpadas ¢ devem suportar
suns dificaldades. Vooks sio o por-
i e entrada do Demonio”

E, wonicamente, i o mun
div maedieval que deu origem ao
conceito do amor reméantico, Por
rties que 50 podemos supor, os
trovadores do século 12 comeca-
ram @ enloar cangdes de amor o

mulheres, nas quais elas de repente
se transformavam em deusas gue
lil."'a".-llll s0T .'|I1I.1r'||.1|.|"¢. I’.Ir'.l s \LIH
ses allas, |1|_'|1r IAETHOS, @5 FCEras i
amicr foram reinventadas em tra-
tados cxtensos ¢ poemas celebran-
do casais que s lormarm famo-
sow: Lancelot e Guinevere, Tristin
¢ lsalda, Abelardo ¢ Heloisa,

Este altino, claro, ndo era fotd-
cio, Abelardo era um grande estu
dinso: Helolsa, sobrinha do cone-
go da catedral de Notre Dame, As
cartas de amor entre oz dols, do
stculo 12, ernm sur |'|n|'|.'E'II|.||.'I1IL"\.
por suz franguis, paisio ¢ von-
tade de romper as convengbes.
Heloisa, so ficar gravica, imicial-
mente rejeitaa oferta de casamen-
to de Abelardo, proclamando que
"o nome de esposa pode ser mais
sagrado - mas para mim sempre
serd mais doce a palavra amante,
concubina ou libertina”,

Contra tudo isso, a Igreja
promaovia o culto i \il'gill.l:iill.lr.'
pre-nupaial, De acordo com Ge-
offrey de Burion, escritor do sé-
euba 12, #ra “a maiz alta virtude,
o espelho da pureza, o alimento
do amor duradouro” Apds o
matrimdnio, o que acontecia (ou
ke ) mo leito de um casal conti-
nuava sujeito i interferéncia de
autoridades religiosas. () fracas-
S0 S CONSUIMAr o casamenio
era motivo vilido para anulagio,
Registros do bispo da Corte de
York, em 1433, descrevem comao

uma ésposa proceden para lueer

o oS

S )

tal alegagio. Seu testemunho re-
vila, de maneira pormenorizada,
como ela, na noite de nupcias, fez
de tudo para seduzir e encorajar
o marido, sem que este esbogasse
qualquer reagdo,

Dante da presenga constante
da Igreja na vida sexual de seus
fidis, era possivel imaginar que as
JOVETIS (e entravam para os oo
venlos se mantivessem segura-
mente afastadas do deseio (isico.
Ledi engano, pelo que sugerem
s palavras retiradas do didrio de
i freira medieval: “parada na
frente da Cruz, en me enchi de um
fogo tal que arranguel todas as
rounpas @ me olerec inteira a ele”,

el 17
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Lancelot ¢ Guinevere: um dos
mitices casais da Idade Média

Ironicamente, foi 0 mundo medieval que deu
origem ao conceito do amor romantico
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lluminura sle

mi do século 14 conta @

lenda Os Trés Vives ¢ 05 Trits Moritos

Eles acreditavam

em espiritos?

Os seres sobrenaturais faziam parte do dia-a-dia medieval.
Um inocente passeio no campo, por exemplo, podia significar
um assombroso encontro com o além

A O8 SIMBOLOS -
prics da religido, o gue ¢ gue
vocd encontra e qualguoer

igreja da Idade Meédia, mas nio
Vi e mesgquilas, snagogns ou
l:ll!i!hn hindidstis ¢ budbus® A
resposta pode surpreendier: sio os
sepulcros. Eles estiio tunio nos pe
:II.H'HI.!\IIIIII.IMP‘HI\..h'lhllllll.'lIl,1;'||:|lilh
pelns ficis mait foos, como nos ce
mildrios Comnmins, gﬂ'.ﬂlm-tl.l-.- ©8
palhados em terrenos adjacentes
O cristianlsmo medieval culivava
os mortos ¢ os levava par o cenlm
da expenencia religiosa,

Como comseqiéncia, a presen
g hunebre acabava extrapolando
(1] .ll.lll”i'l'“-' L5 Ii' LAaslcn ¢ ||'|'||'|I:I. !:
LLFL R S Ry L ] I'Illllllul]. 'urll I.tlF'\
ool o |I|.'|.||'||.l'|"'| IMALS OIS I.I il

epocw, U Trés Vivos ¢ oz Tt Mor

fies fala de jovens abastados que,
caminhando pela floresta, se de-
param com seres do além-tmulo
— petratados em |\illl1|| A5 COTTI C5-
gueletos ou cadiaveres em decom
|:l|:nu..'|l1. Chs morios IL'F'lrt't'HI.II.'rI.I.
o8 vivos por sua complacéndcia:z
“como viecds o, nos ja [fomos;
LURITIEY IS SOOnnaens, 'Hh,l:'\ '\I.T:-I:IFI.:

A julgar pelos registros medic
Vi, s pessons deviam pensar dias
vieres anles de s¢ arriscar a sir de
casa - segundo cles, caddveres pas
seavam pelos bosgues ¢ precisa
vam serenlerrados repelidis veres
ENLL IOT SCUES Conr ali LMLy I.[IIl'IIII.II.IIl'h ale
virarem cinzas. D lo, havia tan
ldis II.'I.IhI'\-u I.I.I -III\.'IIJI'I:I\.'I'1 .I.IIII.IIIlII\..l
JHED Ll lllluh. Ill\ i”iul“l I.jl' NI."I\ II1II:.'_II.

¥

cromistn do séoulo 12, escreven

“nan serin possavel acreditar 1o

facilmente que cadiveres saem de
suas covas, se mao houvesse tantos
casns apoiados por um mimero
bk .||'|1]1||r de testermunhing”

s croslaos enca ravanm a imoric
simplesmente como a transicio
deste mundo ara o ouilro. i,
LA !.l.'“.l.luil \':\.l.'rl\.il\,!l\.h ||I|I 1I1.,I'|Jl'!l\."\
quic supostamente ji tinham che
gado 4 etapa linal da jornada: vi
veriam eles com Deus no Paraiso

talver depois de uma tempara
da dolorosa nas salas de espera
do Purgatdrio - ou sofferiam o
lonmento elerne no Inferno?

E o trinsito entre os dois man
1|l||\ nan lll‘“.: IR L IIIII.'I EILE LN
Um dos géneros mais intrigantes
de textos medievais ¢ o relato de

vivis gue visitaram o além ¢ vol

taram, Dante Alighieri [awtor di

A Divina Comédia, escrita enire
1308 ¢ 1321] pode ser o mais co-
nhecido, mas a ele s¢ junta, por
exemple, um monge irlandés de
nome  Fursey, celebrado  como
santo pelos catdlicos, que narrou
i serie de visoes de anjos lu-
tando com dembdnios. Por leste
munhar tais eventos de perto, cle
teria tido o corpo marcado por
Essa batalha morial

prela alma dos vivos era constan-

clcatrizes,

temente travada entre anjos ¢ os
asseclas di Satands, nas fronteiras
entre o natural ¢ o sobrenatural,
Ouem poderia proteger o homem
lieval dessa carnificina®
Felimmente, a Igreja estava por
pertoy, commn wma longa Fista de sa
desde o hatismeo ate a
para salvar os in

Cramentos -
EXTrema uncio
dividuos, Os mosteines, construidos
em regioes madeadas de naluresa,
lembrando o local ende o pr i
Cristo certa ver utou com o Demid-
niy, lambém comstiluiam  posbos
de defesa, Como escreven Onderic
Vitalis; wm monge gue vivew por
volta do ang 1 100; “um mosteiro &
wim crstelo comstrmdo conlra Sala,
onde o defensores encapurados
travam  combate  incessanile  em
oot s foras dis trevas',

Para awxilid-los no confronto,
comfavam  com  alg s ferra
mientas. Segundo 5 crenca da épo
cat, as religuias (do latim refiguia,
it o ggue fica para tris") dos san
toss tinham poderes sobrenaturais
&, fror b, as |;;r1.'i-.|\ 11i~|lul.|'|.||ll
sunn mgquisigio. Ulma lista das reli
pueas da catedral da Cantusiria dio
ani de 1316, par exemplo, incluia
12 corpos inteiros, trés cabegas ¢
1.2 bracos de santos ¢ ||.'..15.;|||.|.'||||n
da cruz, dao prepiscio, dis berco ¢
da sepultura de Jesus, alem de
inmmeras amastras de sangue, o

IH.I“'I CinRss [[I

Julian Birkett & produtor da
premiada série Inside the Medieval
Mind | Par dantro dy Mamke Megdisval],
produzida pela BEHC Four
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Peste negra: a morte ronda o

velho mundo

“Seria o fim dos tempos? (..) Uma avalanche de movimentos apocalipticos
apareceu. Os flagelantes, por exemplo, vagavam por campos e cidades, golpeando
a si mesmos, como simbolo de arrependimento”

TEXTO: ! » TRADUCAD: AMAI

Em 1347, a chamada peste negra — que recebeu este nome por provocar o aparecimento
de bolhas escuras sobre a pele — chegou a Europa. Calcula-se que, em apenas dois anos, a
epidemia exterminou um terco da populacao do continente, estimada em 100 milhoes de
habitantes. Contruia-se assim um do mais sombrios acontecimentos da Idade Média

mente por meio de ratos levados em pordes de navios. Na epoca da pan

No principio, balhas escuras surgiam sobre a pele, principalmente nas demia, porém, especulava-se a possibilidads de transmissio proposital; era

coxas e axilas; a febre ardente s¢ instalava rapidaments; os pulmies  comum a ideia de quea doenga havia surgido na Asia e bora levada piri i

ram afetados em seguida; e, muitss vezes, o doente estava morto ¢m Europa como uma espéeie de arma bilagica — diversos regisiros mencio

menos de 36 horas. Durante séculos, acrediton-se que @ letal ameaca naim o cereo de Calla _.|1||.-.| leaddsia, na Crimaia » POT W EXCTCIo e K

pandémica que alingin grande parte da Eurisia, no fnal da década de

1340, havia sido apenas a peste bubdnica, Pesquisas da década de 1970

no entanto, passaram a sugerir que outras moléstias tambdém cstavam

Preacntes, comaoa |1|..-,.-‘".,|.\; pelo bacilo do anirax par exemplo

A peste nigra atingiu grande parte da Asia Central @ Furopa. Mas havia

partes da Bodmia e da Italia, que tinham densa po
am pouco afetadas, a0 mesmo tempo em que ale as meno
re¢s comunidades na Groenlindia [na época, provincia da Dinamarca
sllreram tercivelmente. Quase todas as estimativas modernas situam o
piimern de fatalidades entre um tergo e a metade da populagio das are
is assoladas pela praga. Varos historisdores acreditam gue houve um

seesso populacional” nas décadas antes da peste negri. e 1550 era ver

_ 3 5 . i
dade, entio, a tendéncia demogrifica foi alterada dramaticamente. Nio

wive crescimento populacional algum nas décadas seguintes

idemiinlristas modernos acred itam gue A Priga surgiu na Asia Central

oy, =y ilhoi-2e an loneo das rotas comercnils cxisienles |,"'IIII..Ii'..|
=
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chiks [povo de origem turca] contaminsdos pela peste, em 1345, Imagia
va-se que, depois de escapar da cidade, comerciantes penoveses infectados
acitbaram levando @ peste primena para Lonstant inopla e depois para s
Itbhia. Provavelmente, porém, drabes e europeus cstivessem simplesmente
tentando ||:_g._lr i LD PErcs as vidas causada |1|_-|__|_r|| ECTLEA G108 LITHIET
aconlecimento que eles CONnBoCIam & magn tude comparivel - a invasio
mongol da metade do séoulo 13, Havia uma forte tendéncia de se acusar os

tirtaros de trazer catastrofes para o Oriente Me dio e Europa

Fm uma época em que i relighio tinha grande influéncla na vida da

populagio, as propargoes da catdstrofe sugeriam Gausas sehrenaturis,

§ '
aue iam desde o alinhamento de planctasdhostis - essa foia resposla da

Universidade de Paris a0 questionumento do rei Filipe VI = até a decep
cio de Deus com a humanidade, E havia sinda 2 tendéncia humana de
culpar owtras pessoas: além dagueles que acusavam os asidficos de um
atague binlogico, havia quem acreditasse que os rios ¢ pogos da Europa
haviam sldo envenenados |'|,|\.--‘ judeus, Em algumas areas, como no s
da Alemanha e Austria, iss0 resultou num selvagem massacr organiza

do - por sinal, muito pouco documentado.



1
]
iiE e
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mortal da pest
Seria o fim dos tempos?’, muitos se perguntavam. Uma avalanche de
vimentos apocalipricos aparecen. Os flagefantes, por exemplo, vaga
vam por campos ¢ cidades, golpeando o si mesmos, come simbolo de ar-

rependimento, Esses grupos de penitentes causaram consideravel alarde
e foram denunclados como hl:n.'!_fd,'w- p{]n |‘:|i1:| Clemente V1, em 1349 A
muaioria da populagio, no entanto, reagiu sem atitudes extremistas. Em
umia época em que ainda nio existiam antibidticos, ndo havia cura pos-
sivel. Aqueles que podiam, abandonaram as cidades superpovoadas. As
vIlimas eram postas em guarentena o mais longe possivel. As tradicio

nats maneiras de lidar com o8 corpos dos mortas foram abandonadas ¢
substituidas pelo enterro em massa, Muitas pessoas tomavam medidas
para prevenir-se da doenga e remédios para tratar os sintomas, Embaora,
segundo a visio moderna, nada disso tivesse base cientifica, eles ofere-
clam um importante apoio espiritual e psicoldgico - ¢ poucos tratamen

tos poderiam ter causado efeito colateral negativo, com excecao talvez

i sAmgria realizada nas vitimas,

4 peste deixou um legado de inseguranca. Repetidas eclostes da doenga
continuaram a acontecer até a metade do século 17. Registros sugerem que
o s jovens € os muito velhos eram os mais valneriveis. Na parte central
da Irlgl.slu.' rra, por exempho, pouco mais do que 0% da populagio adulta
sucumbiu, enquanto entre os idosos — considerando que qualguer um com
s e 50 anos er idoso, segundo os padries da época -, a mortalidade
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Friunfo da Morte, do hiolandes Pi
Bruegel [1575-154%], reflole o
Europa medieval | s predhbavam's
phrenatur

era maior do que NG, [:lml.li,:' tndae o sohrevivenies inham entre 20 & 30
anos. lsso ‘].'I'LE“ a ;'1[s|:L.L|r a inicial recuperacio da ecormomia, s preenden-
temente rapida. Contudo, o retorno da praga, primeiro em 1361 e entio
nas décadas seguintes, alterow esse resultado. Uma conseqiiéneia Ghvin da
estendida mortalidade foi a inflagho dos salinoes, Par a elite domnante,
ndio havia alternativa além de pagar a mais por mio-de-obra, Com menos
trabalhadires par contritar, o8 camponeses estavam agora claramente em
umia posicio de barganha muito mellor, Governantes fzeram les tentando
contornar so = como o Estatto dos Trabalhadores, de 1351, ¢ as Leis Sun

tudrias, que tentavam impor certos modos de comportamento -, brecandio,
assim, & mobllidade secial. Quando as novas liberdades eram negadas por
muita LeTnapss, i rl,";;l.l.ll.il.l.il e O SUFgIET A rebelides em uma cseals ra-
ramente vista antes, como a revodta camponesa de 1381

5im, mas nio fiol o inico agr.-ntn' transformador. A fome |‘-I':l't'l'-l.:||.|.! por
mudangas climdticas provavelmente matou a mesma quantidade de
pessoas, ¢ nio mais, no século 14, O conlinamento ja havia comegado
a farer com que dreas rurais fossem despovoadas, e a eclosho de revol

io de h'l115‘L'l. A pPraga adicionou HMETAES ITNEES

Ll Erd APEnas mi que
um elemento catastréfico em um mundo que ji estava passando por

uma mudanca radical, [

Nicolas Kinloch é chefe do departamento de Histdria do Natherhall School
Bm I;'arnr_rn:l;u. InglaterTa

TAIBBE HISTOREA
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IDADE MODERNA

RENASCIMENTO, BARROCO E ROCOCO

RENASCIMENTO

O Renascimento compreende o inter-
valo do século XVI. Este periodo, Renascimen-
to ou Renascenca, deslocou o foco do teocen-
trismo para o antropocentrismo, havendo uma
valorizagao da humanidade e seu talento, bem
como dos valores humanistas greco-romanos,
quando artistas filésofos buscaram referéncias
da Grécia e Roma antigas. Este € o cenario de
surgimento da ldade Moderna, na Italia, mais
especificamente em Florencga e posteriormente
pensamento difundido para toda a Europa.

A idéia renascentista do humanismo
pressupunha uma ruptura cultural com a tradi-
¢ao medieval. Ou seja, a partir do Renascimen-
to, o ser humano passou a ser o grande foco
das preocupacgdes da vida e do imaginario dos
artistas.

O retrato, por exemplo, tornou-se um
dos géneros mais populares da pintura, utiliza-
do, na auséncia da fotografia, para o registro
de pessoas e familias nobres e burguesas. O
estudo da literatura antiga, da histéria e da fi-

Estudos de anatomia de Leonardo Da Vinci

losofia tinha por objetivo criar seres humanos
livres e civilizados, pessoas de requinte e jul-
gamento, cidaddos, mais que apenas sacer-
dotes e monges. Os ideais renascentistas de

46



Monalisa de Leonardo Da Vinci

harmonia e propor¢do conheceram o apogeu
nas obras de Rafael, Leonardo da Vinci e Mi-
chelangelo, durante o século XVI.

O Renascimento vé o abalo sofrido
pela religido catélica em fungéo do fortaleci-
mento do Protestantismo. A fragmentada so-
ciedade feudal da Idade Média transformou-se
em uma sociedade dominada, progressivamen-
te, por instituicdes politicas centralizadas, com
uma economia urbana e mercantil. Neste mo-
mento ha um crescimento do comércio e da in-
dustria e também da vida cultural nas cidades,
por conta da agdo dos mecenas, no campo das
artes e da musica. O Renascimento italiano foi,
sobretudo, um fendmeno urbano, produto das
cidades que floresceram no centro e no norte
da ltalia, como Florenca, Ferrara, Mildo e Ve-
neza, resultado de um periodo de grande ex-
pansado econdmica e demografica vivenciado
na ldade Média.

A indumentaria mudou bastante, tor-
nando-se mais requintada. As cidades italianas
de Génova, Veneza, Florenga, Milao passaram
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a fabricar tecidos de alta qualidade, como velu-
dos, brocados, cetins e sedas.

As cortes européias, ja bem estabele-
cidas, trouxeram cada uma suas peculiarida-
des no modo de vestir-se e de adornar-se, em-
bora ainda assim houvesse certa similaridade
pela influéncia que uma exercia na outra. Esse
processo de influéncia exercido pelas cortes
= comegou com as da
Italia, mas teve sequ-
éncia com as alemas,
francesas, espanholas
e inglesas.

Na indumenta-
ria masculina, bastante
colorida, chamativa e
‘! mais expansiva do que
|a feminina, o que ca-
| racterizou o periodo foi
1o Gibao — que, traduzi-
' do para os dias de hoje,
seria 0 nosso paleto.
Era usualmente acol-

Indumentaria masculina
choado, com ou sem

Braguette masculina
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mangas. Essas mangas eram presas por cor-
dbes que eram escondidos por um detalhe al-
mofadado. Sobre o Gibdao usavam ainda uma
espécie de tunica aberta na frente e confeccio-
nada com bastante e ornamentado tecido. Na
parte inferior, usavam um calgao bufante.

Um detalhe interessante usados pelos
homens era a Braguette (ou Codpiece em in-
glés), que era um detalhe usado sobre o 6rgao
sexual, que ajudava a unir uma perna a outra.
Embora houvesse essa utilidade, este adorno
possuia forte efeito erético, evidenciando toda
a masculinidade e virilidade daquele que o tra-
java.

Nas pernas ainda usavam meias co-
loridas, muitas vezes com uma perna diferente
da outra, como ja se via na Ildade Média. Es-
tas cores e/ou listras representavam o perten-
cimento a determinado cla, funcionando com
uma espécie de brasdo. Nos pés, deixaram de
lado os sapatos de bicos pontudos e passa-
ram a usar os de bico achatado e largo. Existiu
neste periodo uma associagdo dos efeitos de
arredondamento vistos na indumentaria, com
aqueles manifestados na arquitetura. Esta ca-
racterizou-se nao mais por pontas e bicos, mas
sim por arcos.

=i

Arquitetura de arcos

Inicialmente este periodo deixou se re-
velar profundos decotes que, no entanto, com o
tempo foram sendo velados. Passou-se, entéo,
a ser usado, tanto por homens quanto por mu-
Iheres, certo efeito de acabamento no pescoco,
um tipo de gola chamada Rufo. Os rufos eram
confeccionados com um tecido fino engomado,
geralmente branco e as vezes de renda, for-

48

mando uma enorme roda em torno do pesco-
¢o, atingindo propor¢des inimaginaveis com o
passar do tempo. Este acessorio estava ligado
a um alto status social, uma vez que chegava a
impedir os movimentos que quem a usasse.

ity

=

Indumentaria masculina (Rufo)

L el

Indumentaria feminina (Rufo)



L
]

E Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

[ [t —

Uma moda muito difundida neste peri-
odo e que veio da Alemanha foi o Landsknecht.
Era um efeito de talhadas nos tecidos, produ-
zindo cortes na camada superior e deixando
aparecer o de baixo. Embora para ambos os
sexos, foi comumente usado por homens.

movimento, mais rijo
ainda, impedindo os
livres  movimentos.
As mangas, muitas
vezes, eram longas
e largas e quase to-

i entravam os Landsk-
,!"" necht e o Rufo. Os
cabelos eram usados
parecidos com os do
periodo anterior, com
adornos rendados,
pérolas, trancas en-
roladas e o habito de
raspar os cabelos do alto da testa, ja visto no
final da Idade Média, permaneceu.

Vertugado

Embora a
moda feminina tenha
sido muito colorida
como a masculina,
chegavadaEspanha,
dem meados do sé-
culo XVI, tanto para
| homens quanto para
mulheres, o habito
de usar a roupa toda
preta. Este pais sem-
= pre manteve certo ri-
=1 gor em sua indumen-
2 taria, pela tradicao
= cultural e religiosa,
# e com sua ascensao
econdmica, passou a
b . influenciar outros pa-
Indumentaria masculina ises.

As formas,
de modo geral, vao
ficando  arredon-
dadas, perdem a
verticalidade goti-
ca, expandindo-se
lateralmente, bus-
cando horizontali-
dade. Para as mu-
Iheres foi comum
o0 uso do vestido
Vertugado.  Este
Indumentaria feminina era rigido na par-
(Landsknecht) te superior e da

cintura para baixo
se abria em formato de cone, sem efeito de

(Espanha)

Com o passar do tempo, mas ainda no
Renascimento, o Vertugado deixou de ser usa-
do para dar lugar ao Farthingale. Este vestido
cresceu bastante nas laterais dos quadris, sus-
tentadas por armacdes de arames, barbatanas
de baleia ou madeira.

Ainda podemos dar destaque ao Cor-
pete, peca muito importante para a histéria da
moda e que vai aparecer em diversos periodos
historicos. Esta roupa apertava muito a cintura
e contribuia para encaminhar o olhar para o 6r-
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gao sexual feminino. Ja era usado com o Ver-
tugado, mas com o Farthingale, gerava maior
atracao do olhar, pelo acentuado volume dos
quadris.

Ainda para as mulheres, o Rufo evolui
e se transforma na gola Médici, ainda branca
e de renda, formava um espécie de resplendor
contornando a parte de tras da cabeca. A gran-
de diferenga era que agora a roda ja nao era
completa, tinha uma abertura frontal que per-
mitia 0 uso destacado de decotes. Neste mo-
mento vemos a indumentaria feminina ganhar
relagdo com a sedugao, somando-se o0 uso do

corpete com o do decote.
i :

Indumentaria feminina (Gola Medici, Corpete e

anterior culminado com a Revolugao Cientifica.
O ser humano tornou-se um grande observa-
dor da natureza, em busca de entender seus
segredos; passou a sistematizar suas experi-
éncias com bastante rigor e transformou inte-
lectualmente este século, como nomes como
Isaac Newton, Galileu Galilei, René Descartes,
Francis Bacon, dentre outros.

Aula de Anatomia de Rembrandt

(] woanaimarqui sede

Rufo exagerado

Barroco, uma palavra portuguesa que

Farthingale) significava “pérola irregular, com altibaixos”,
entende-se por um estilo com uma orientagao
artistica que surgiu em Roma na virada para o
BARROCO século XVII. O novo estilo estava comprometi-

do com a emocgéao genuina, buscava retratar a

O periodo do Barroco compreende o
século XVII. Este periodo foi marcado pela
evolugao do processo de antropocentrismo que
ja vinha ocorrendo no Renascimento do século
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emog¢ao humana e era muito expressivo, com
importantes efeitos de luz e sombra nas pintu-
ras. Era também ornamental e opulento, efeito
manifesto na arquitetura. O estilo Barroco das
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artes partiu da Italia para toda a Europa. Des-
taques para Diego Velazquez, Rembrandt, Ca-
ravaggio, dentre outros.

As cortes européias continuaram cada
uma com suas caracteristicas particulares, va-
riando de pais para pais, embora o que tenha
marcado esta época tenha sido o excesso visu-
al. A Espanha continuou a usar o austero pre-
to, influenciando também a Holanda. O Rufo
manteve-se, ficando ainda mais exagerado e
as mulheres continuaram a usar o Vertugado

As rendas foram muito usadas em go-
las e punhos para ambos os sexos. De modo
geral o Rufo ficou de lado, pois evoluiu para o
Cabecao, que era uma gola de renda engoma-
da levemente inclinada para cima na parte de
tras, como que apoiasse a cabeca nesta base.
Esta gola, como o passar do tempo evolui no-
vamente e vira a Gola Caida, que era comple-
tamente apoiada sobre os ombros, para ambos
0S SEexos.

Gola Caida e Rufo

Gola Cabecao, evolugédo do Rufo . .
Indumentéria feminina
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As mulheres pas-
saram a usar uma sobre-
posicao de anaguas por
baixo de uma saia mais
- arredondada. Usavam
BR uma camisa curta e outra
por cima, muito decotada
e indo até o cotovelo. O
corpete era comum, dei-
xando as cinturas finas e
os tecidos, assim como
nos homens, eram luxuo-
sos e caros. Predomina-
vam o vermelho-escarlate,
vermelho-cereja, azul-escuro, mas também se
via os claros, como: rosa, azul-céu, amarelo
palido.

Indumentaria feminina

Cl WWW,

Indumentaria masculina (mosqueteiros)

Para as mulheres, o penteado era feito
propositalmente com ar de despenteado, pre-
so por fitas. No entanto com o tempo fica mais
rico, adornado com rendas, toucas e estrutura-
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do por arames para armar o volume desejado.

Para os homens o Gibao cresceu. Pas-
sou a ser moda o uso de botas adornadas por
rendas. Nas cabecas masculinas ainda eram
frequentes os chapéus, variando um pouco de
corte para corte, mas comumente presentes.
Um pequeno bigode deixava seu singelo regis-
tro de masculinidade, em meio a tanto adornos
tipicos hoje do universo feminino. Foi o periodo
dos Mosqueteiros na Franga e dos Cavaleiros
da Inglaterra.

Foi a épo-
B ca da corte de Luis
# XIV, o Rei Sol. Sob
seu reinado, por

salhes se impo0s
sobre o restante
.n‘da Europa, ditan-
g do novos padrdes
de comportamento,
de boas maneiras,
etiquetas, modos
e de moda. No rei-
nado de Luis XIV, a
Franca chega ao seu apogeu. Mas o que se as-
siste, logo em seguida, é a decadéncia da no-
breza francesa devido a politica centralizadora
do rei. As mudancas e inovagdes dessa época
eram totalmente determinadas pela casa real.
Ha uma valorizagao das formas femininas que
ressalta os quadris e acentua a cintura.

Luis XIV, Rei Sol

Em meados
do século, os cabelos
longos viraram moda
para os homens, no en-
tanto como muitos nao
os tinham compridos
naturais, passaram a
usar perucas. Esse se
tornou um grande icone
da moda masculina do
periodo.

Neste momen-
to os homens come-
¢am a vestir-se com
mais destaque do que

Perucas Masculinas
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as mulheres. Por conta de uma influéncia vin-
da do Oriente, surgiu uma espécie de tunica
longa, que foi encurtando com o tempo. Todas
as pecas eram em tecidos sofisticados, como
veludos e brocados. No final do século surge
para os homens um leng¢o de renda usado no
pescogo, uma espécie de gravata.

Corte de Luis XIV

Curiosidade: “Um complemento muito
curioso de uso feminino foram as mouches de be-
auté (moscas de beleza), que vigoraram na segunda
metade do século XVII. Tinham o aspecto de pintas,
eram feitas de seda preta com desenhos inusitados
que continham um material colante por tras para
serem aplicadas sobre a face. Com rela¢do aos mo-
tivos, podiam ser os mais variados possiveis, como
meia-luas, estrelas e coragoes. O efeito obtido era
de charme e servia para acentuar a expressdo fa-
cial. Havia as grandes moscas com motivo de sois,
pombas, carruagens e cupidos. Foi a pura esséncia
dos excessos do Barroco” (BRAGA, 2007, p. 50).

ROCOCO

O Renascimento Cultural deu o ponta-
pé para o surgimento da Revolucao Cientifica
no século XVII, e esta funcionou como base e
meio para o surgimento do lluminismo no sécu-
lo XVIII, no periodo conhecido como Rococbé.
Este periodo foi tido como o apogeu da moder-
nidade.

Os iluministas eram pensadores que
buscavam, através da razdo, compreender a
natureza e a sociedade e o lugar onde tudo
comecou foi Paris, divulgando o pensamento
para o restante da Europa e América do Norte.
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As palavras de ordem eram razao e liberdade,
€ se propagaram para os campos politico, so-
cial e econdémico.

A arte do Rococé também teve seu
inicio na Franga e foi considerada o exagero
do exagero, com total falta de moderagéo. Mas
apesar disso, também teve muito requinte,
manifestando-se pela leveza e delicadeza. Foi
uma arte muito aristocratica, trabalhando com
diversos ornamentos.

A arquitetura rococé é marcada pela
sensibilidade, percebida na distribuicdo dos
ambientes interiores, destinados a valorizar
um modo de vida individual e caprichoso. Essa
manifestacdo adquiriu importancia principal-
mente no sul da Alemanha e na Franga. Suas
principais caracteristicas sdo uma exagerada
tendéncia para a decoragao carregada, tanto
nas fachadas quanto nos interiores. As cupulas
das igrejas, menores que as das barrocas, mul-
tiplicam-se. As paredes ficam mais claras, com
tons pastel e o branco. Guarnigbes douradas
de ramos e flores, povoadas de anjinhos, con-
tornam janelas ovais, servindo para quebrar a
rigidez das paredes.

Deve-se destacar também que € nes-
sa época que surge com um vigor inusitado a
industria da escultura de porcelana na Europa,
material trazido do Extremo Oriente, na esteira
do exotismo tdo em voga nessa época. Esse
delicado material era ideal para a época, e ime-
diatamente surgiram oficinas magistrais nessa
técnica, em cidades da ltalia, Franga, Dinamar-
ca e Alemanha.

A moda foi diretamente influenciada
pelas novas linhas da arte e esteve associada
a figura do rei Luis XV. O uso da renda mante-
ve-se tanto para homens quanto para mulhe-
res. As perucas continuaram a serem usadas
por eles, mas agora eram empoadas com po
branco; tinham um rabo-de-cavalo preso por
um lago de fita de seda preta e eram feitas de
crina de bode ou de cavalo e de fibras vegetais.
Foi usado também por eles um chapéu tricor-
nio preto.



Indumentaria masculina

Para as mulheres foram usadas mui-
tas flores, nas roupas e nos cabelos, tanto na-
turais quanto artificiais. Os corpetes ajustavam
muito bustos e cintura. Os vestidos tinham um
corpete decotado quadrado, com magas até
os cotovelos, sendo finalizadas por babados,
rendas e lagos de fita, com saias muito volu-
mosas, conicas. Dividiam-se entre os Vestidos
Abertos e os Vestidos Fechados. Tinha o nome
de “aberto” porque a saia tinha um recorte na
parte da frente, deixando aparecer a de baixo,
muito ornamentada. O fechado, como o proéprio
nome sugere, tinha a saia sem a abertura.

Na parte lateral dos quadris havia um
grande volume, obtido por espécie de cestinhos
em geral feitos de vime, chamados de Paniers.
Na parte das costas, os vestidos muitas vezes
tinham pregas largas, que iam dos ombros até
o chdo, denominadas de Pregas a Watteau.
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Tanto para mulheres quanto para ho-
mens, os tecidos eram a seda e grossos bro-
cados com inspiracao na natureza. Os homens
vestiam neste periodo o calgao, camisa, coletes
bordados, casacas também bordadas, meias
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Gentilhomme & la wode de 1693, jeune homme Je la bourgeoisie en 1710,
d'apris des gravures du temps,

Indumentaria masculina
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Penteados femininos

brancas e sapatos de salto. Houve pouca mu-
danca em relacéo ao reinado de Luis XIV.

Em 1774, Luis XVI sobe ao trono e
Maria Antonieta torna-se rainha da Franca e
um icone feminino de excessos do periodo.

Para as mulheres, os penteados ini-
cialmente eram baixos e também empoados,
no entanto o que marcou o periodo foram os
penteados grandes, surgidos com o passar do
tempo. Eles chegaram ao extremo exagero em
proporcdes e em adornos e eram feitos com os
cabelos das proprias mulheres, que nao usa-
vam perucas, apenas enchimentos com crina
de cavalo para chegarem aos exagerados vo-
lumes do periodo. Eram enfeitados com cestos
de frutas, caravelas, moinhos de vento, borbo-
letas, etc.

No final do Rococé os decotes ficaram
muito profundos e os Paniers cresceram muito
em volume a ponto de uma mulher s6 conse-
guir passar por uma porta se ela fosse aberta
em suas duas partes.

O marco para o fim deste periodo é
quando estoura a Revolugédo Francesa. O rei
Luis XVI e sua rainha, Maria Antonieta, sdo de-
capitados na guilhotina em pracga publica.
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Maria Antonieta usando um exagerado Panier

Guilhotina
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IDADE CONTEMPORANEA:
SECULO XIX

IMPERIO, ROMANTISMO, ERA VITORIANA, |}
LA BELLE EPOQUE
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IMPERIO

O excesso de privilégios gozado pe-
las classes favorecidas francesas (clero e no-
breza) fez com que o terceiro estado, isto é, o
restante da populagédo, se rebelasse e desse
inicio ao processo revolucionario. A burguesia,
que estava incluida no terceiro estado, liderou
a revolugédo mas o sucesso se deu por conta da
participacao de seus outros representantes, os
campesinos e os trabalhadores urbanos.

A Revolucao Francesa deu origem a
um processo gradual de mudancgas sociais que
gerou a transigao para outro momento histori-
co: a ldade Contemporénea. Ap6s o governo
de um Diretério, seguido do de um Consula-
do, a franga passou a ser governada por um
sistema monarquico imperial, de 1804 a 1815,
comandado por Napoleao Bonaparte.

Aidentidade da moda Império culmina
durante o reinado de Napoledo, mas, no entan-
to, o processo de mudangas se iniciou antes.
A partir de 1790 a palavra de ordem era con-
forto, com roupas mais praticas e confortaveis.
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Os excessos vistos no periodo do Rococd, com
os Paniers, muitos bordados, corpetes, peru-
cas, tecidos faustosos, foram deixados de lado.
Houve uma mudancga drastica na forma de ser
vestir e o gosto pela natureza e as influéncias
da vida no campo inglesas
estiveram presentes tam-
bém.

A “Anglomania”
atingiu a vestimenta mas-
culina no sentido de so-
briedade. Eles passaram
a usar casacos de caca in-
gleses, botas, calgas cada
vez mais assimiladas e
parecidas com as de hoje,
golas altas e majestosos
lengos amarrados no pes-
cogo como adorno.

Para as mulheres
a opuléncia também desa-
pareceu, nao havia mais
nada de ostensivo e extra-
vagante. Usavam um vesti-

Indumentaria
Masculia
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do simples, similar a uma camisola solta, com
decote acentuado, geralmente de cor branca
em tecidos vaporosos e transparentes como
mousseline ou cambraia. Um trago caracteris-
tico desse vestido era o recorte de cintura alta,
logo abaixo dos seios.

ek -
(. —
Indumentaria feminina

Tais linhas para homens e para mulhe-
res sado as que prevaleceram no periodo do Im-
pério. Vale destacar as influéncias greco-roma-

=

Indumentaria masculina e feminina
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nas que estiveram destacadamente presentes:
os cabelos intencionalmente despenteados
(Cabelos a Ventania) e a forte lembrancga das
vestimentas gregas femininas.

As mulheres usavam longas luvas
para se protegerem, quando os vestidos eram
de mangas curtas. A questdo do frio era real-
mente um problema nesses vestidos de leves
tecidos e profundos decotes que deixavam o
colo todo em evidéncia (quadrados ou em V).
Assim, entra em moda um acessoério que vai
ser usado em todo o século XIX, o xale. Inicial-
mente importado da india (Caxemira) e poste-
riormente fabricado na prépria Francga.

Detalhe de luvas e xale

Napoleao, fez algumas proibigdes que
afetaram diretamente a moda. Em parte por
problemas politicos que enfrentava com a In-
glaterra e por outro lado com intencao de de-
senvolver a industria téxtil francesa, proibiu a
importacado de mousseline da Inglaterra. Bus-
cava com isso fomentar a producao especial-
mente da seda de Lyon. Também proibiu as
damas de sua corte de repetirem em publico
0 uso de seus vestidos. Intencionava gerar um
maior consumo téxtil e também fortalecer a
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Franga como divulgadora de moda, uma vez
que a vestimenta masculina era toda influen-
ciada pelos ingleses.

ROMANTISMO

O periodo do Romantismo correspon-
deu aproximadamente de 1820 a 1840. Antes
dele, contamos com o periodo de Restauracao
(1815-1820), de pouca identidade na moda fe-
minina, que foi uma espécie de transicdo do
Império para o Roméantico. Os vestidos come-
caram a ficar mais ornamentados, com saias
sutilmente cbnicas, decotes mais altos, man-
gas compridas e justas nos punhos, porém bu-
fantes nos ombros.

A moda masculina, no entanto, esta-
va bem aquecida, em plena transformacao ja
desde o periodo do Império. Surge, na Ingla-
terra, nesse momento de Restauracéo, um es-

\

Estilo Dandy
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tilo denominado de Dandismo, que foi mais do
que uma moda, avangando para um modo de
ser, um estilo de vida. Este movimento surgiu
pelas méaos de George Brummel e teve seus
dias mais gloriosos, efetivamente entre 1800 e
1830.

O modo de ser Dandy impés-se e di-
tou regras. Propunha sobriedade e distincéo e
foi referéncia para toda a moda masculina do
século XIX. As roupas eram justas e nao po-
diam ter nenhuma ruga. Usavam casaco, co-
lete, calgdo ou calga comprida, camisas com
altas golas e pescogos adornados com o Plas-
tron, um lenco usado com sofisticados nés e
que deixavam a cabeca erguida, gerando certo
ar arrogante, tipico Dandy.

Os homens ainda contavam com um
acessorio que ficou marcado com icone de ele-
gancia, status e poder social, a cartola, que foi
usada durante todo o século XIX.

O periodo Romantico propriamente
dito defendeu as emocgdes libertas e pds fim ao
racionalismo tipico do lluminismo. Este ideal
iluminista, em um momento em que a Revo-
lucdo Industrial estava a pleno vapor, estava
transformando os homens em maquina e fez
despertar o saudosismo. A proposta era um ser
humano espontaneo e emocional. Houve toda
uma influéncia no processo criativo das artes,
arquitetura, musica, literatura e, naturalmente
na moda. A literatura romantica, abarcando a
épica e a lirica, do teatro ao romance, foi um
movimento de vanguarda e que teve grande
repercussdo na formacdo da sociedade da
época, ao contrario das artes plasticas, que de-
sempenharam um papel menos vanguardista.

A pintura foi o ramo das artes plasticas
mais significativo, foi ela o veiculo que conso-
lidaria definitivamente o ideal de uma época,
utilizando-se de temas dramatico-sentimentais
inspirados pela literatura e pela Histoéria. Procu-
ra-se no conteudo, mais do que os valores de
arte, os efeitos emotivos, destacando principal-
mente a pintura histérica e em menos grau a
pintura sagrada.
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Para os homens o estilo Dandy per-
maneceu, quase inalterado. Foi comum para
eles, a partir de 1830 e até a Primeira Guerra
Mundial, o uso de barbas. Neste momento os
homens estavam ocupados com o trabalho e
coube as mulheres a exibigdo dos poderes ma-
teriais da burguesia.

Elas bus-
caram inspiracao
no passado e res-
gataram os valores
tradicionais. Os te-
cidos listrados e flo-
rais foram comuns
e as cores mais
usadas eram tanto
os coloridos quan-
to o preto. A cintura
volta para seu lugar
e novamente passa
a ser marcada pelo
corpete. As saias sao usadas com anaguas e
adquirem volume coénico. As mangas passam
a ser enormemente bufantes e foram denomi-
nadas de Mangas Presunto, preenchidas com
plumas e fios metalicos para dar o volume de-

Indumentaria Feminina

Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

sejado.

Para a noite em especial, os decotes
aparecem novamente. Eram em forma de ca-
noa, bem acentuados, criando o aspecto de
ombros caidos. O xale manteve-se e podia ser
feito de renda, usado sobre os ombros, cobrin-
do o decote e as mangas, para os vestidos que
as tinham.

Os adornos em geral foram muito usa-
dos. Joias como relicarios, pulseiras, broches e
lagos babados, fitas, flores. Nas cabecas usa-
vam cachos caidos sobre a face, sofisticados
penteados, chapéus de palha ou cetim, do tipo
boneca amarrados sobre o0 queixo. Os sapatos
tinham salto baixo e o leque era indispensavel.

R T
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Detalhes do Xale e Chapéu Boneca

ERA VITORIANA

O inicio da segunda metade do sécu-
lo XIX foi marcado por Napoleao Il (Franca) e
pela rainha Vitéria (Inglaterra). A burguesia es-
tava com grande prestigio gragas ao processo
da Revolugao Industrial que estava caminhan-
do bem e permitindo o trabalho com negécios e
comércio e a acumulagao de capital dentro da
sociedade de consumo vigente.

O reinado da rainha Vitéria € marca-
do pela instalagdo moral e puritanismo, ela era
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uma figura solene. Em 1840 ela casa-se com
Albert, e este se torna o Principe Consorte.
Esta época é tida como o apogeu das atitudes
vitorianas, periodo pudico com um cédigo moral
estrito. Isto dura, aproximadamente, até 1890,
quando o espirituoso estilo de vida “festeiro e
expansivo” do principe de Gales, Edward, eco-
ava na sociedade da época.

Em 1861 morre o principe Albert e a
rainha mergulha em profunda tristeza, nao ti-
rando o luto até o fim de sua vida (1902). A
morte do principe Albert marca o inicio da se-
gunda fase da era vitoriana. As roupas e as mu-
Iheres comegam a mudar, os decotes sobem e
as cores escurecem. A moda vitoriana do luto
extremo e elaborado vestiu de preto britanicos
e americanos por bastante tempo e contribuiu
para tornar esta cor mais aceita e digna para as
mulheres. Mesmo as criangas usavam o preto
por um ano apos a morte de um parente proxi-
mo. Uma vilva mantinha o luto por dois anos,
podendo optar — como a rainha Vitéria — por
usa-lo permanentemente.

Crinolina

A Era Vitoriana, que durou aproxima-
damente de 1850 a 1890, foi garantidamente
uma época prospera e os reflexos na moda
foram evidentes. A exagerada Crinolina repre-
sentou todo o aspecto de esplendor e prestigio
da sociedade capitalista. Tratava-se de uma
espécie de gaiola, uma armacéo de aros de
metal usada sob a saia e que permitia que esta
obtivesse um enorme volume cbnico e circular.
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O ideal de beleza do inicio da era vito-
riana exigia as mulheres uma constituicao pe-
guena e esguia, olhos grandes e escuros, boca
pequenina, ombros caidos e cabelos cachea-
dos. Amulher deveria ser algo entre as criangas
e os anjos: frageis, timidas, inocentes e sensi-
veis. A fraqueza e a inanidade eram conside-
radas qualidades desejaveis em uma mulher,
era elegante ser palida e desmaiar facilmente.
“‘Saude de ferro” e vigor eram caracteristicas
vulgares das classes baixas, reservadas as
criadas e operarias.

Os vestidos femininos eram dotados
de profundos decotes que deixavam o colo em
evidéncia. Ombros e bracos também ficavam
aparentes e os tecidos eram muito luxuosos
como a seda, o tafeta, o brocado, a crepe, a
mousseline, dentre outros.

"
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Indumentaria feminina

Este periodo marca o surgimento da
Alta Costura, que veio acompanhada do ini-
cio do processo de valorizagao do criador de
moda, permitindo a almejada diferenciacéo da
alta classe parisiense. O marco foi 1850, gra-
cas a Charles Frederick Worth e vale destacar
que este processo teve estreita relagdo com a
Revolugao Industrial e com o prestigio finan-
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ceiro de sua burguesia industrial. Ele foi um
costureiro inglés que passou a ditar moda em
Paris fazendo as mulheres irem até ele; foi uma
revolugdo na moda. De acordo com Embacher,
(1999, p.41) Worth “cria o primeiro conceito de
griffe”.

Ao passo que a moda feminina esta-
va cada vez mais enfeitada, a roupa mascu-
lina tornou-se uma roupa de trabalho, reflexo
da sociedade produtiva da época. Para ele,
fora a gravata, cartola e barba, a sobriedade
imperava e deixava transparecer um contras-
te visual marcante entre homens e mulheres,
fossem nas cores, nos volumes, nos tecidos ou
ornamentos. Assim, ficou evidente que o ho-
mem transferiu por completo para sua esposa
a conotacao de exibicao financeira: ela passou
arepresentar a riqueza de seu homem, deixan-
do claro seu papel de esposa e méae.

Masculino

Com o passar do tempo, ha uma evo-
lucao da Crinolina, que deixa de ser completa-
mente circular para concentrar seu volume da
parte de tras, se tornando uma gaiola reta da
frente.

Final do periodo Vitoriano
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Mais para o final da Era Vitoriana, por
volta de 1870/1890, a evolucédo continua e o
volume passa a ser apenas uma espécie de al-
mofadinha na parte traseira das saias: surge a
Anquinha. Eram feitas de crina de cavalo no ini-
cio e em seguida de arcos de metal unidos por
uma dobradica que permitia que ela se abrisse
ou se fechasse quando a mulher sentava. O
volume se concentrou, entdo, so no traseiro fe-
minino. Os tecidos para os vestidos passaram
a ser os de decoragao, usados em estofados
e cortinas. Os espartilhos eram indispensaveis
e os detalhes cresciam cada vez mais, com o
uso das rendas em especial e também de lagos
e babados. Usavam leques, sapatos de salto
alto, sombrinhas, caudas nos vestidos e pe-
quenos chapéus para o dia.

LA BELLE EPOQUE

A La Belle Epoque, ou Bela Epoca, re-
presentou o periodo de 1890 até 1914, tendo
como marco de seu fim o estourar da Primeira
Guerra Mundial.

No campo
artistico houve gran-
de mudanca de valo-
res. Neste momento
a referéncia passou
a ser a natureza,
com suas linhas cur-
vas e formas organi-
cas. O estilo foi bati-
zado de Art Nouveau
e representou gran-
de singularidade no
periodo.

Como sem-
pre se viu acontecer,
anovidade teve seus
reflexos na area da
moda e a mulher vai
incorporar todos os
novos detalhes cur-
vos. A cintura femi-
nina se tornou mais
fina e atingiu a menor

CHAMPAGNE
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Art Nouveau
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circunferéncia ja vista em toda a historia.

O ideal de
beleza do periodo
apontava para uma
estreiteza de apenas
40cm e para atingir
tal objetivo, algumas
mulheres chegavam
a remover suas cos-
telas flutuantes para
que conseguissem
afinar ainda mais a
cintura com o auxi-
flutuantes lio do espartilho. As-
sim, o que teve inicio ainda na Era Vitoriana,
se acentuou na Belle Epoque, periodo que foi
caracterizado pela cintura ampulheta das mu-
Iheres —ombros com volume, cintura muito fina
e volume nos quadris.

A remocao das costelas

A indumentaria feminina marcou uma
demasiada cobertura corporal, quando apenas
o rosto e as maos se deixavam aparecer, quan-
do ela n&o estivesse de luvas. As golas eram
muito altas e cobriam o pescocgo e os detalhes
como lacos, babados, fitas e rendas estavam
em profuséo.
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Ainda no final da Era Vitoriana o habi-
to de praticas esportivas, em especial da equi-
tacdo, mas também o ténis, a peteca, o arco
e flecha entraram em voga e se consagraram
na Belle Epoque. Este habito ligado o esporte
trouxe para o guarda roupa feminino a veste de
duas pecgas, com ar masculino. A assimilagcao
foi grande e em breve o Tailleur (casaco e saia
do mesmo tecido) foi adotado para o dia-a-dia
das cidades.

Mulheres do inicio do periodo

Com o passar do tempo e o aproximar
do século XX, as anquinhas desapareceram. O
que se viu foi uma saia em formato de sino,
bastante apertada quase impedindo o cami-
nhar das mulheres. Usavam chapéus com flo-
res, sobre os coques fofos e a bota era indis-
pensavel.

O banho de mar
também se tornou um
habito. A roupa para tal
atividade ainda n&o tinha
nenhuma relagdo com
as de hoje, uma vez que
eram de malha, em geral
de fios de 1a, cobriam o
tronco e atingiam a altura
dos joelhos. Ainda faziam
parte da composicao
Roupa de banho meias e sapatos e muitas

vezes uma capa por cima
de tudo com intuito de protecéo.

. E A moda infantil, pela primeira vez na
A perda da anquinha: entra a saia de sino historia, comeca a deixar de ser copia da roupa
dos adultos. Por influéncia dos banhos de mar,
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surge a moda marinheiro, que ao longo de todo
0 século XX vai ser relida.

Worth continua sendo um nome de
destaque na Alta Costura, mas entram novos
no cenario, como Jacques Doucet e John Re-
dfern.

Para o homem, as linhas do periodo
anterior permanecem, mantendo a proposta de
praticidade e funcionalidade. O traje masculino
era composto de sobrecasaca e cartola, mas o
terno era facilmente visto. As calgas masculi-
nas eram retas e com vinco na frente, os cabe-
los eram curtos e o uso do bigode era bastante
popular na época.

Roupa Masculina
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ANOS 10

A partir do século XX o estudo da his-
téria da moda passa a se dar por décadas, uma
forma didatica e também necessaria, por conta
da aceleragao do processo de mudangas que
se evidenciou nas linhas da moda.

Os anos de 1914 a 1918 foram marca-
dos pelo conflito da Primeira Guerra Mundial.
Os tempos mudaram. A presenga do homem
na guerra fez com que as mulheres de diversas
classes sociais passassem a atuar em diver-
sos setores antes masculinos: “(...) da area de
saude aos transportes e da agricultura a indus-
tria, inclusive a bélica. Foi o comego da eman-
cipagcao feminina, uma necessidade durante
a guerra e, depois dela, um habito” (BRAGA,
2007, p.70).

A moda sofreu uma série de transfor-
macodes neste periodo. O francés Paul Poiret,
foi o responsavel pela grande mudancga no ves-
tuario feminino: o fim dos espartilhos, em fim
0s corpos estavam libertos dos amortizantes
apertos na cintura. Os tempos eram outros e
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seria impossivel para as mulheres, agora tra-
balhando, manterem os antigos habitos da si-
Ihueta ampulheta. A necessidade de mudanca
estava latente e Poiret a captou e deixou seu
nome marcado na histéria da moda.

Abrindo sua
prépria mainson em
1903, Poiret projetou
seu nome com um
modelo de casaco-
kimono muito contro-
verso, mas em 1909
ele ja havia conse-
guido fama. Iniciou-
se a onda oriental
na moda, com cores
fortes, drapeados su-

aves, saias afuniladas
e muitos botdes, sendo os enfeiteis favoritos da
época. Poiret pregava uma forma mais solta e
fluida para o vestuario.

Criagao de Poiret

Poiret também investiu no que, na
época, era pouco usual, mas que hoje se tor-
nou um padrao entre as grandes marcas; a
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expansao vertical da linha de produto. Em sua
Maison era possivel encontrar, além de suas
roupas, moéveis, artigos para decoragao e per-
fumes. Mas certamente, uma de suas maiores
inovacdes no mundo da moda foi seu desen-
volvimento da técnica de moulage ou draping,
uma radical inovagdo em um mundo dominado
pelo método de modelagem da alfaiataria. Esta
técnica permitiu a Poiret criar suas pegas com
formas retas e alongadas, mas ainda sim flui-
das.

Outra de suas mais
famosas criagbes é a “calga
sherazade”, que nada mais
€ do que a calca saruel de
hoje. Foi inspirada no balé
russo que estava fazendo
muito sucesso na Europa.

Poiret também ficou
muito conhecido pela criagcao
da Saia Afunilada. Esta tinha
o formato muito préximo as
pernas e era muito apertada,

' permitindo apenas pacgos pe-
" quenos. Era usada pelas mu-
Iheres com uma espécie de
tira que prendia uma perna a

Saia afunilada
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outra para limitar o tamanho das passadas.

As criagdes de
Poiret sempre estavam
preenchidas por cores
vibrantes, um grande
diferencial em relagao
ao lugar-comum da
época e sua assinatura
era a rosa, a qual apa-
recia periodicamente

tira usada com saia
afunilada

€m suas roupas.
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Vestido azul estampado com rosas, marca registrada

de Poiret

Outra mudancga associada a praticida-
de do periodo foi o encurtamento das saias e
vestidos, que subiram até a altura das cane-
las. Os sapatos apareceram e as pernas igual-
mente, mas em geral estas eram cobertas por
meias finas.

Chegando em meados da década, ou-
tro nome se destacou, Gabrielle Coco Chanel,
com seus tailleurs de jérsei. Feitos com esse
tecido, de malha, agora eram dotados de toque
macio, sedoso, e elasticidade. Chanel seguiu
seu caminho de criadora e consolidou-se se
tornando a estilista mais importante de todo o
século XX.

A moda masculina ndo mais sofria as
alteracoes visiveis de outrora, era quase um uni-
forme: calgca comprida, paletd, colete e gravata.
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Tailleur feminino

Em 1918 termina a guerra e algumas
novidades se consolidam. A mulher solteira
nao mais dependia de marido para sustenta-
la, conseguiu adquirir sua emancipagao com a
independéncia financeira.

Na moda feminina as saia encurtaram
ainda mais, com a necessidade de trabalho e
atividades de lazer como a danca. Ainda nos
anos 10 a androginia aparece, com os curtos
cortes de cabelo e com a mulher sendo cada
vez mais independente, fumando em publico e
dirigindo carros. Esses novos habitos e novas
silhuetas s&o 0 que vai permanecer nos anos
20 e se transformarem em sua maior caracte-
ristica.

Curiosidade: Dizem que, certa vez, encon-
trando Chanel em um dos seus empobrecidos pre-
tinhos basico, o insolente Poiret perguntou: ‘“Por
quem esta de luto, mademoiselle? ” E ela, mais inso-
lente ainda responde. “Por vocé, monsieur!”
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ANOS 20

Esta década foi denominada de “Anos
Loucos”, em funcédo do carater revolucionario
do periodo e da grande inovagéao vivenciada.

Na moda, as propostas surgidas no
final dos anos 10, foram confirmadas e conso-
lidadas. Linhas funcionais, praticas e simples
traduzidas na silhueta tubular e na androginia
para as mulheres. A cintura estava deslocada
para baixo, chegando a altura dos quadris, os
seios eram achatados com o auxilio de faixas e
a cintura ndo mais parecia em curva.

Mulheres dos anos 20

A emancipacao feminina ja vista nos
anos 10, continuou e a danga se tornou um ha-
bito forte que teve influéncia direta na moda.
Os vestidos e saias encurtaram ainda mais
para poderem dar conta dos ritmos do Char-
leston, do Foxtrot e do Jazz, chegando a altura
dos joelhos. Isso foi de fato uma grande revolu-
¢ao, visto que em toda a histdria, com excecgéao
da Pré-Histéria em trajes primitivos de tangas,
a mulher nunca havia deixado suas pernas
descobertas. A novidade do encurtamento
das saias fez fortalecerem o uso das meias de
seda, que eram claras para gerar o efeito de
“cor de pele”.
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A moda Vvi-
gente estava em total
concordancia com o
campo das artes, que
vivia um momento de
Art Déco, privilegian-
do as formas geomé-
tricas, quando as re-
feréncias curvilineas
foram todas deixadas
de lado.

Um interessante fendmeno ocorrido
ao longo dos anos 20 foi o de a roupa deixar,
ao menos de forma tdo evidente, de manifestar
diferenciacdes sociais. Este aspecto de repre-
sentacao social sempre foi mostrado através da
roupa e neste periodo ele nao foi evidente. Isto
se deu por conta de o novo estilo feminino ter
sido aceito por mulheres de todas as classes
sociais. Assim, o que marcava a diferenca era
basicamente o preco das roupas e a qualida-
de delas. Inclusive a Alta Costura foi bastante
simplificada, favorecendo o funcionalismo e a
liberdade de movimentos.

A maquiagem ficou bastante acentua-
da com o uso do po6-de-arroz, do batom ver-
melho nos labios em forma de coracao e da
acentuacao dos cilios. Os cabelos foram os a la
garconne (a maneira dos meninos), que eram
muito curtos e contribuiam para complementar
a aparéncia androgina. A cabeca era comple-
mentada pelo uso do chapéu Cloche, em for-
mato de sino com pequenas abas. Este chapéu
foi muito usado e acabou por se firmar como
outra das grandes caracteristicas da época.

p—— "

Maquiagem e chpéu Cloche

Como roupa de baixo, as mulheres
usavam uma combinagdo e mais para o final
da década surge o soutien (uma versao mais
préoxima da que temos hoje).
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As roupas
de banho encurta-
ram deixando boa
parte da coxa apare-
cer. Passaram a se-
rem feitas de malha
grossa e ganharam
decoragdo geométri-
ca, caracteristica da
década.

Foi a déca-
da da estilista Coco
Chanel, traduzindo o
traje masculino para
o feminino com mui-
to sucesso, sem que
se perdesse a femi-
nilidade. Cria trajes
tricotados e o tao
aclamado “pretinho
basico”. Vem com
sua nova moda de

blazers, capas, car-
"\!digans, cortes retos,
colares compridos,
boinas e cabelos
curtos. Outro nome
importante foi o de
Jean Patou, estilista
francés, que criou a
moda sportswear.

Para os ho-
jmens o aspecto de

suas roupas perma-

neceu o mesmo, no
entanto algumas novidades apareceram. O
Smocking passou a ser usado em ocasioes
mais formais, surgiu o tecido Principe de Gales,
os sapatos bicolores. O colete entrou em desu-
so e 0 chapéu da moda era o coco, eternizado
no cinema na cabeca de Charles Chaplin.

Roupa masculina

No final da década surgiram as franjas
e em alguns momentos uma assimetria vista
nos comprimentos das saias — uma diferenca
entre a parte da frente e a parte de tras.

A década termina com uma crise ge-
rada pela queda da bolsa de valores de Nova
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lorque. De um dia para o outro, os investidores
perderam tudo, afetando toda a economia dos
Estados Unidos, e, consequentemente, do resto
do mundo. Os anos seguintes ficaram conheci-
dos como a Grande Depressao, marcados por
faléncias, desemprego e muito desespero.

Curisosidade: O surgimento do que hoje
chamamos de “‘pretinho bdsico” data de 1926, ano
em que a revista “Vogue” publicou uma ilustra¢do
do vestido criado por Chanel - o primeiro entre va-
rios que a estilista iria criar ao longo de sua carrei-
ra. Antes dos anos 20, as jovens ndo podiam usar
preto e as senhoras o vestiam apenas no periodo de
luto.

O pretinho tornou-se realmente famoso nos
anos 60 e inicio dos 70. Chique, usado por Jacqueli-
ne Kennedy, elegante e feminino no corpo de Audrey
Hepburn, no filme “Bonequinha de Luxo”, de 1961,
cujo figurino foi criado pelo estilista francés Hubert
Givenchy, e descontraido, feito de croché, na pele
da atriz Jane Birkin, em 1969.

Audrey vestindo o pretinho basico

Apds a moda psicodélica da década de 70,
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a cor voltou para disputar poder com os homens,
nos anos 80. Preocupadas com o sucesso profissio-
nal, as mulheres precisavam de uma roupa simples
e elegante, que fosse a todos os lugares. Mais uma
vez, o vestido preto se tornou a melhor op¢ao.

Nos anos 90 ele continuou sendo uma pega
basica do guarda-roupa feminino, feito com os mais
diversos tecidos, do modelo mais simples ao mais
sofisticado, usado em todas as ocasioes e em todos
os hordrios. Por tudo isso o vestido preto se tornou
o grande classico do guarda-roupa feminino, aquele
que garante as duas caracteristicas basicas ao mes-
mo tempo - simplicidade e elegancia.

(Acesse a matéria completa em hittp://al-
manaque.folha.uol.com.br/pretinho.htm).

ANOS 30

Com a crise financeira, por conta da
quebra da bolsa de Nova lorque em 1929, o
mundo se vé diante de problemas financeiros
seriissimos. No entanto, paradoxalmente, a dé-
cada marcou um periodo de moda sofisticada.

O cinema foi o grande referencial de
disseminacdo dos novos comportamentos

de moda. As grandes estrelas de Hollywood,

Jean Harlow
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como Marlene Dietrich, Mae West, Jean Har-
low e Greta Garbo influenciaram milhares de
pessoas.

A moda dos anos 30 deixou para tras
todo o ideal androgino dos anos 20. Esta déca-
da redescobriu os contornos do corpo da mu-
Iher através de uma elegancia refinada. Assim
como o corpo feminino voltou a ser valorizado,
os seios também voltaram a ter forma. A mulher
entdo recorreu ao sutia e a um tipo de cinta ou
espartilho flexivel. As formas eram marcadas,
porém naturais.

Para o dia eram usados vestidos na
altura da panturrilha e para a noite os longos.
Acompanhados de boleros, casacos ou capas.
Nos dias frios eram usados mantos e peles. A
cintura volta ao seu lugar, porém sem ser mar-
cada de forma exagerada, era apenas acentu-
ada. Mas a grande vedete desta década foram
as enormes aberturas nas costas, que chega-
vam até a cintura. Mesmo com o0 mundo em
crise a elegancia esteve presente.
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Roupas femininas

Os vestidos mais utilizados foram os
de corte godé e evasé, permitindo certo ar ro-
mantico perdido nos anos 20. A grande novi-
dade introduzida por Madeleine Vionnet neste
periodo foi o corte em viés, conseguindo evi-
denciar as formas femininas com muita sensu-
alidade.

Alguns modelos novos de roupas sur-
giram com a popularizagédo da pratica esporti-
va, uma vez que a moda dos anos 30 descobriu
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os esportes como ténis, patinacéo e ciclismo e
ainda os banhos de sol. O short surgiu a partir
do uso da bicicleta e também apareceram os
oculos escuros, muito usados pelos astros do
cinema.
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A vida ao ar livre

O ideal de beleza neste periodo apon-
tou para o corpo bronzeado, em decorréncia
de uma vida ao ar livre, e para sobrancelhas
e palpebras marcadas com lapis e po de arroz
bem claro. As mulheres deixam crescer o cabe-
lo um pouco em relagéo a década anterior, e foi
moda fazer ondulagcbes nele. Muitos chapéus
foram usados, os de longas abas e os peque-
ninos, usados no alto da cabega, caindo sobre
a testa
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Os diversos tipos de chapéus
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Apesar da fibra natural ndo ter sido
abandonada, surgem os tecidos sintéticos. O
grande destaque e muito utilizado nos anos 30
foi o cetim, contribuindo para marcar a silhueta,
com toque sedoso e brilho.

Para os homens qua-
se nao ha mudancas. A for-
malidade manteve-se e as pe-
}Jquenas variagdes consistiam
J/ em largura de calgas, dos pa-
letés e dos colarinhos. Como
£ complemento surge o chapéu
palheta.

Na Alta Costura as
mulheres fizeram mais suces-
so do que os homens. Chanel
Roupa Masculina continuava com grande desta-

que; Madeleine Vionnet surge
com sua moulage; Madame Grés abusava dos
drapeados; Jeanne Lanvin teve seu espaco e
Nina Ricci impds-se com um estilo classico e
sofisticado.

S LT A

No entanto, vale dar atengao também
para um homem que, ao mudar-se para Paris
em meados dos anos 30, comegou a aparecer
com destaque: Cristébal Balenciaga. Estava
ainda em inicio de carreira, mas ja mostrava
seu grande talento. Balenciaga tem seu grande
sucesso nos anos 50 e se consagra como um
dos nomes de prestigio do século XX.

O termo prét-a-porter ainda nao era
usado, mas 0s passos para O seu surgimen-
to j& estavam sendo dados. Surgiram as pri-
meiras Butiques (significava “ja pronto”) com o
inicio dos produtos em série assinados pelas
Maisons.

No final dos anos 30, com a aproxima-
¢ao da Segunda Guerra Mundial, que estourou
na Europa em 1939, as roupas ja apresenta-
vam uma linha militar, assim como algumas pe-
¢as ja se preparavam para dias dificeis, como
as saias, que ja vinham com uma abertura late-
ral, para facilitar o uso de bicicletas.

Com a crise desencadeada pela
guerra, muitos estilistas fecharam suas Mai-
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Tempos de guerra

sons ou se mudaram para outros paises, fugin-
do da Franca.

Curiosidades: Balenciaga — O arquiteto
da Costura

Balenciaga é um grande homenageado do
mundo da moda. Ele criou formas e volumes imor-
tais, representados através de vestidos e trajes que
lembram flores como a tulipa e a rosa desabrochada
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com suas pétalas por inumeros plissados. Este ar-
quiteto do feminino, além de grande criador, foi um
individuo intrigante.

Cristobal Balenciaga nasceu em Guetaria,
em 21 de janeiro de 1895. De familia pobre, era filho
de um pescador e uma costureira. Em Guetaria, mo-
rava a marquesa de Casa Torrés, que foi a grande
incentivadora do jovem Balenciaga em sua carreira
como estilista. Seus talentos revelaram-se bem cedo,
sendo que aos 12 anos desenhou, pela primeira vez,
um vestido para a marquesa. A partir dai, comegou
a freqiientar o atelié de um alfaiate madrileno, com
quem aprendeu alfaiataria.

Em 1915, abriu sua primeira casa de cos-
tura em San Sebastian, cidade proxima a sua. Seu
sucesso ndo demorou a chegar e, em pouco tempo,
se transferiu para Madri. Em 1936, decidiu se mu-
dar para Paris e, em agosto do ano seguinte apre-
sentou sua primeira cole¢do. Nesta década de 30,
Balenciaga ja havia ganhado a fama de melhor cos-
tureiro da Espanha. Entre 1936 e 1937, mudou-se
para Paris.

Dez anos antes do “New Look” de Dior,
ainda nos anos 30, as criagoes de Balenciaga co-
mecaram a atrair as damas da sociedade e atrizes
famosas para sua maison, que ficava no numero
10 da avenida George 5°, em Paris. A experiéncia
adquirida em alfaiataria permitia que o espanhol
ndao so desenhasse seus modelos, mas também os
cortasse, armasse e costurasse, o que ndo é comum
aos estilistas, que em geral apenas desenham suas
criagoes.

A perfei¢do nas propor¢oes conse-
guida por Balenciaga em seus modelos aproxima-
va sua arte da arquitetura. Considerado o grande
mestre da alta-costura, seu estilo elegante e severo,
as vezes dramatico, tornaram inconfundiveis suas
criagées. As cores que usava nesta época eram so-
brias, como tons de marrom escuro, porém ganhou,
posteriormente, fama de colorista.

Em 1939, lancou o corte de manga com
a aplicagdo de um recorte quadrado e uma linha
de ombros caidos, com cintura estreita e quadris
arredondados. No ano seguinte, apresentou o seu
primeiro vestidinho preto, com busto ajustado e
quadris marcados por drapeados, aléem de abrigos
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impermeaveis em tecidos sintéticos.

Em 1942, as jaquetas largas e as saias
evasés compunham a chamada “linha tonneau”. O
primeiro paleto-saco e os redingotes com mangas-
quimono surgiram em 1946. Suas colegoes de 1947
e 1948 tiveram inspiragdo espanhola, com elegantes
vestidos e boleros de toureador para a noite.

Seu primeiro perfume, “Fruites des Heu-
res” foi criado em 1948.

Em 1949, fez mantos muito largos e, em
1950, vaporosos e retos, além do vestido-baldo. Na
década de 50, Balenciaga apresentou ld tingida de
amarelo-vivo e cor-de-rosa.

Balenciaga viveu o auge de sua fama e
criacdo durante os anos 50, comecando em 1951,
mudando a silhueta feminina ao eliminar a cintura e
aumentar os ombros, num talhe muito acentuado.

Em 1955, criou o vestido-tunica e,
em 1956, subiu as barras dos vestidos e casacos na
frente, deixando-as mais compridas atras, além do
primeiro vestido-saco. Em 1957, apresentou o vesti-
do-camisa. A linha “Império” foi criada em 1959 e
veio com a cintura alta para os vestidos e os mantos
em forma de quimonos.

Durante os anos 60, Balenciaga criou ca-
sacos soltos, amplos, com mangas-morcego e, em
1965, apresentou os primeiros impermedveis trans-
parentes em material plastico. Sua ultima cole¢do
foi langada na primavera de 1968 - ano em que se
aposentou e fechou sua maison - e mostrou jaque-
tas largas, saias mais curtas, vestidos-tubo e muitas
cores.

Balenciaga era considerado purista e
classicista. Seu estilo ainda é lembrado pelos gran-
des botoes e pela grande gola afastada do pescoco.
Aposentou-se em 1968 e morreu, aos 77 anos, no dia
24 de marco de 1972, em Javea, na costa espanho-
la do Mediterrdaneo. Desde 1997, o francés Nicolas
Ghesquiere cuida da criagdo da marca, que foi com-
prada pela poderosa Gucci em julho de 2001.

(Acesse a matéria completa em http://
www.fashionbubbles.com/2008/cristobal-balencia-
ga-o-arquiteto-da-costura/).
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ANOS 40

Os anos 40 iniciaram com ares de con-
flito. A Segunda Guerra Mundial, que durou de
1939 a 1945 envolveu muitas nagdes do mun-
do e mudou os rumos da historia.

Apesar das regras de racionamento,
impostas pelo governo, que também limitava a
quantidade de tecidos que se podia comprar e
utilizar na fabricacdo das roupas, a moda so-
breviveu a guerra.

A palavra
de ordem era re-
cessdo. A silhueta
feminina do final
. dos anos 30, mas-
© culinizada em esti-
lo militar, perdurou
até o final dos con-
flitos. Foi comum o
uso de duas pecas,
de dia ou de noite,
confeccionadas em
tecidos simples.
Eram saias justas e
casacos que , para
| fugir da monotonia
/ ' de tempos de crise,
eram detalhados
com debrum, bolsos
e golas em cores di-
ferentes.

(¢) www.marquise.de

Tempos de guerra

A criatividade que se manifestou no
periodo de guerra, contribuiu para solucionar
os problemas vividos com a escassez. Nao ha-
via cabeleireiros disponiveis e os artificios fo-
ram muitos, como o uso de turbantes, chapéus,
redes e lencos. As bicicletas entraram para
substituir os transportes publicos e as meias de
nylon, também escassas, foram trocadas por
pastas cor da pele detalhadas com um risco na
parte de tras da perna, imitando a costura das
meias.
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Os sapatos
mais usados foram
os do tipo plataforma
_e sua difusdo contou
‘com auxilio de Car-
mem Miranda, que
fez deles sua marca
~registrada. As bolsas
em geral eram a tira
~ colo, penduradas ao
- ombro para andar de
bicicleta; ou também
as grandes, contri-
buindo para carregar
alimentos.  Usavam
ainda a saia-calga que
favorecia o uso da bi-
= cicleta também.

Os homens
= viveram um periodo
_' = de franca estagnacao
= na moda no periodo
de guerra.

A plataforma e a bicicleta

O fim da guerra em 1945, trouxe nova-
mente a tranquilidade e a alegria as pessoas.
Nos Estados Unidos, que nao viveram os con-
flitos em seu solo, a industria estava bem es-
tabelecida e é quando surge o Read-to-Wear.
Esta inovagao permitia a produgédo de roupas
me escala industrial, com qualidade, com liga-
¢ao com mas novidades da moda e tamanhos
variados por um mesmo modelo.

A Alta Costura sofreu forte impacto
no periodo de recessdo, mas no pos-guerra
a coisa mudou. Paris conseguiu se reerguer e
recuperar seu prestigio, em boa parte gragas
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a um projeto de marketing que funcionou. Foi
criada em Paris uma exposicao chamada Le
Théatre de La Mode que passou por diversos
lugares do mundo, com intuito de divulgar em
pequenas bonecas do tipo Barbie, criagcdes de
grandes nomes da época como: Balenciaga,
Balmain, Dior, Givenchy, etc.

As meias de nylon
voltaram ao guarda roupa
»das mulheres e seu con-
sumo foi grande. Surge
i tambeém o bikini, a roupa
~ de banho em duas pecgas,
~criado por Louis Réard e
~_assim batizado por conta
— do bombardeio atébmico
.= sofrido pela ilha de Bikini,
no Pacifico.

New Look original

{

New Look

Em 1947, langcado por Christian Dior,
surge o New Look, propondo o resgate da fe-
minilidade da mulher, sufocada nos tempos de
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guerra. Esta proposta foi assimilada pelas mu-
Iheres, que ansiavam pela volta do luxo e da
sofisticacao perdidos. A proposta contava com
saias rodadas e compridas, cintura fina, om-
bros e seios naturais, luvas e sapatos de salto
alto. Dior estava imortalizado com o seu “New
Look” jovem e alegre. Era a visdo da mulher
extremamente feminina, que iria ser o padrao
dos anos 50.

Curiosidade: A historia do Biquini

O biquini (originalmente “bikini”) inven-
tado por Louis Réard percorreu uma grande trajeto-
ria até se consolidar como roupa de praia favorita
das mulheres brasileiras. Seu lancamento foi em 26
de junho de 1946 e causou o efeito de uma verda-
deira bomba.

Apesar de toda euforia em torno do novo
traje de banho, descrito por um jornal da época
como ‘“‘quatro tridngulos de nada”, o biquini ndo
emplacou logo de cara. O primeiro modelo, todo em
algoddo com estamparia imitando a pagina de um
jornal, se comparado aos de hoje, era comportado
até demais. Entretanto, para os padroes da época,
um verdadeiro escandalo. Tanto, que nenhuma mo-
delo quis participar da divulgacdo do pequeno traje.
Por isso, em todas as fotografias do primeiro biqui-
ni, la estd a corajosa stripper Micheline Bernardini,
a unica a encarar o desafio.

Na década de 50, as atrizes de cinema e
as pin-ups americanas foram as maiores divulgado-
ras do biquini. Em 1956, a francesa Brigitte Bardot
imortalizou o traje no filme “E Deus Criou a Mu-
lher”, ao usar um modelo xadrez vichy adornado
com babadinhos.

No Brasil, o biquini comegou a ser usado
no final dos anos 50. Primeiro, pelas vedetes, como
Carmem Verdnica e Norma Tamar, que juntavam
multidoes nas areias em frente ao Copacabana Pa-
lace, no Rio de Janeiro, e, mais tarde, pela maioria
decidida a aderir a sensualidade do mais brasileiro
dos trajes. A partir dai, a historia do biquini viria
se tornar parte da historia das praias cariocas, ver-
dadeiras passarelas de langamentos da moda praia
nacional.
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Micheline Bernardini usando o novo traje de banho

Na década de 60, a imagem sensual da
atriz Ursula Andress dentro de um poderoso biquini,
em cena do filme “007 contra o Satanico Dr. No”
(1962) entrou para a historia da pe¢a. Em 1964, o
designer norte-americano Rudi Gernreich dispen-
sou a parte de cima do traje e fez surgir o topless,
numa ousadia ainda maior.

Mas foi no inicio dos 70, que um
novo modelo de biquini brasileiro, ainda menor, sur-
giu para mudar o cenario e conquistar o mundo - a
famosa tanga. Nessa época, a entdo modelo Rose di
Primo era a musa da tanga das praias cariocas.

Durante os anos 80 surgiram outros mo-
delos, como o provocante enroladinho, o asa-delta e
o de lacinho nas laterais, além do sutid cortininha.
E quando o biquini ja ndo podia ser menor, surgiu o
imbativel fio-dental, ainda o preferido entre as mais
Jovens. A musa das praias cariocas dos 80 foi sem
duvida a entdo modelo Monique Evans, sempre com
minusculos biquinis e também adepta do topless.

Nos anos 90, a moda praia se tornou cult
e passou a ocupar um espag¢o ainda maior na moda.
Um verdadeiro arsenal, entre roupas e acessorios
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passaram a fazer parte dos trajes de banho, como
a saida de praia, as sacolas coloridas, os chinelos,
oculos, chapéus, cangas e toalhas. Os modelos se
multiplicaram e a evolug¢do tecnologica possibilitou
o surgimento de tecidos cada vez mais resistentes e
apropriados ao banho de mar e de piscina.

Toda essa intimidade brasileira com a
praia, explicada pelo clima do pais (em alguns Es-
tados brasileiros é verdo durante a maior parte do
ano) e pela extensdo do litoral que tem mais de 7
mil km de praias, podem explicar o motivo pelo qual
o Brasil é o pais lan¢ador mundial de tendéncias
desse segmento.

(Acesse a matéria completa em http://al-
manaque.folha.uol.com.br/biquini.htm).

ANOS 50

Os anos 50 foram marcados como a
década do renascimento da feminilidade, lan-
cada pelo New Look, de Dior. O culto a beleza
estava em alta, e os “Anos Dourados” expres-
saram muito luxo e sofisticagao.

Foi o esplendor da

Alta Costura e os grandes

nomes da moda do periodo

foram muitos que também

se destacaram na década

anterior, como: Dior, Balen-

“v. ciaga, Givenchy, Nina Ricci
. ' e Chanel, entre outros.

] A cintura marcada
e as saias rodadas perma-
“ neceram com destaque.

Os scarpins complementa-
vam o visual, assim como
chapéus de aba larga, bi-
juterias imitando joias e as
“ indispensaveis luvas.

Paris manteve-se
' como centro lancador de
moda, embora Inglaterra e
Estados Unidos estivessem
em franca ascensao. Diver-

Luxuoso vestido
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sos proposta de volume foram criadas e sur-
giram as linhas H (tubinho), A (abrindo os ves-
tidos da cintura para baixo) e Y (evidenciando
golas). Ainda apareceram os chemisier, inspi-
rados nas camisas.

P

Os homens usaram ternos sobrios e
gravata, fazendo do colete uma peca fora de
moda.

A mulher dos anos 50 tinha uma vida
mais caseira. Os bebes nascidos no pés-guerra
neste momento eram criangas e exigiam cuida-
dos de suas maes. A mulher voltou para casa
e ganhou o status de “Rainha do lar”, envolta
em seus eletrodomésticos e em todas as facili-
dades que 0 mundo do consumo oferecia. Mas
vale ressaltar que havia muito requinte desta
mulher ligada a familia.

A década de 50 foi 0 auge das pin-ups,
em funcéo de seu carater fortemente ligado a
atmosfera da sensualidade feminina. As pin-
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ups sao modelos que se
enquadram em fotografias,
desenhos e artes em geral
com um toque de sensua-
lidade. O termo surgiu du-
rante a 1% Guerra Mundial
e Marilyn Monroe, Brigitte
‘Bardot, Jane Fonda, Betty
Boop sédo bons exemplos,
icones de beleza e sensua-
lidade até os dias de hoje.

Com o fim da escassez dos cosméticos
do pds-guerra, a beleza se tornaria um tema de
grande importancia. O clima era de sofistica-
¢ao e era tempo de cuidar da aparéncia. A ma-
quiagem estava na moda e valorizava o olhar,
0 que levou a uma infinidade de langamentos
de produtos para os olhos, um verdadeiro arse-
nal composto por sombras, rimel, lapis para os
olhos e sobrancelhas, além do indispensavel
delineador. A maquiagem realcava a intensida-
de dos labios e a palidez da pele, que devia
ser perfeita. Surgem as grandes empresas do
ramo, como a Revlon, Helena Rubinstein, Eli-
zabeth Arden e Estée Lauder.

Os cabelos podiam ser penteados em
forma de rabo de cavalo ou em coques, as fran-
jas comecgaram a aparecer. Era também o auge
das tintas para cabelos, que passaram a fazer
parte da vida de dois milhdes de mulheres e
das locgoes alisadoras e fixadoras. Os simbolos

77



Ava Gardner

da beleza feminina eram Marilyn Monroe e Rita
Hayworth.

O sportswear estava muito popular e a
industria do prét-a-porter estava cada vez mais
significativa. Em 1959, a boneca Barbie foi de-
senvolvida e comercializada nos EUA, sendo
pouco tempo depois exportada para a Europa.

Um fator determinante no mundo da
moda e no mercado foi a cultura juvenil, que
ja nao podia mais ser ignorada, pois foi ainda
nos anos 50 que se comega a notar uma certa
rebelido da juventude contra a geragdo mais
velha, atarefada em reconstituir uma prosperi-
dade perdida nos anos da guerra. Os jovens
comecaram a procurar sua identidade e uma
moda especifica para eles apareceu derivada
da dos adultos. Para as mulheres, os cardigas
de malha, sais rodadas, sapatos baixos, meias
soquete e rabo de cavalo, compondo a linha
batizada de College. Apareceram também as
calgas compridas cigarrete, usadas com sapa-
tilha.

Para o0s meninos jovens sur-
giu o estilo rebelde, por influéncia de Ja-
mes Dean e Marlon Brando, no cinema, e
de Elvis Presley, na musica. O visual era
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James Dean

composto pela calga jeans com a barra virada,
camiseta branca e a jaqueta de couro. O des-
pojamento falava alto.

Curiosidade: Historia da Barbie: Foi Ruth
Handler, esposa de Elliot Handler (fundador da em-
presa norte-americana Mattel) quem teve a idéia de
fabricar uma boneca adulta, que até entdo so existia
em papel (na verdade, a boneca alema Lili, feita de
celuldide, é anterior a Barbie e pode ter inspirado
Ruth Handler). Mae de trés filhos, Ken, Skipper e
Barbara, ela nao teve duvida quanto ao nome da
nova boneca: Barbie, o diminutivo de Barbara.
Mais tarde, Ken viria ser seu namorado e Skipper
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sua irma-boneca.

Encomendada ao designer Jack Ryan, em
1958, ela foi langada oficialmente na Feira Anual de
Brinquedos de Nova York, em 9 de margo de 1959.
Barbie foi apresentada como uma modelo teenager
vestida na ultima moda. Alias, a imagem da boneca
sempre foi a de uma top model, simbolo de sucesso,
beleza e juventude.

' . Loura e
. % . vestida com um maio
. '. . listrado em preto e
,. branco, a boneca

nasceu com o corpo
de manequim, longas
pernas e cintura fina,
as medidas perfeitas
para os seus 29 cm
de altura.

Ela ja tra-
zia modelos de rou-
pas e acessorios que
podiam ser trocados,
ou seja, tudo o que
pudesse identificar o universo jovem do final dos
anos 50. vestidos rodados, calgas cigarrete e luvas.

Barbie original

(Acesse a matéria completa em http.//al-
managque.folha.uol.com.br/barbie.htm).

ANOS 60

Foi uma década de muitas mudancas
e muitas adaptacdes. Os anos sessenta foram
da cultura jovem, dos estilos variados, do rock
and roll, do homem pisando na lua pela primei-
ra vez, dos movimentos pacifistas do final da
década. Foi a década também da moda unis-
sex, proveniente do ideal jovem, passando a
idéia de coletivo e gerando uniformizagao.

Esta década presenciou uma forte cri-
se na Alta Costura. Notadamente havia a ne-
cessidade de mudanca e logo ocorreu a expan-
séo do leque de produtos, incluindo perfumes,
cosmeéticos e acessorios — responsaveis até
hoje pelo, praticamente, sustento das grandes
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maisons. O nome do costureiro ganhou status
de marca suscetivel de ser concedida sob li-
cenca.

Dentro do cenario de crescimento do
espaco conquistado pelos jovens, a transfor-
macao da moda foi radical, com o fim da moda
Unica, que passou a ter varias propostas e a
forma de se vestir se tornava cada vez mais
ligada ao comportamento. O jeans se firmou
como icone da moda jovem, com diversos mo-
delos e intervencgoes.

Moda jovem

Grandes estilistas de Paris influencia-
ram a moda do mundo, como André Courréges,
Pierre Cardin, Yves Saint Laurent e Paco Ra-
bane. Quanto ao prét-a-porter, sua assimilagao
ja havia se concretizado e a industria da moda
estava muito bem estabelecida. As butiques
contribuiram para a difusdo e democratizagcao
das criagbes dos estilistas, e eram cada vez
em maior numero.

Courreges teve de fato grande expres-
sividade na moda do periodo, com suas cria-
¢bes de minissaias, minivestidos e suas calcas
compridas. Ele conseguiu empregar dinamismo
e modernidade a moda. Pierre Cardin inovou
focando no futuro, com propostas espaciais em
macacdes de malha, calcas justas e muito uso
do ziper. Saint Laurent abriu sua prépria mai-
son nos anos 60 e buscou nas artes inspiragao
como o tubinho com desenhos de Mondrian e,
em 1966 langou o Le Smoking, roupa inspirada
no tradicional traje masculino, para ser usada
pelas mulheres. A criagdo é revisitada até hoje
nas passarelas. Ja Paco Rabane, foi 0 mais
inusitado nesta década, ao utilizar materiais
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nao convencionais em suas criagdes, como
as placas de metal. Estava claro que o futuro
foi tema recorrente entre os estilistas dos anos
60.

= g

Yves Saint Laurent

Quando nos voltamos para a Ingla-
terra, Mary Quant foi o nome. Ha uma grande
controvérsia a respeito de quem seria a autoria
da minissaia, de Courréges ou de Mary Quant.
No entanto, segundo a propria Mary Quant: “A
idéia da minissaia ndo € minha, nem de Cour-
réges. Foi a rua que a inventou”. Independente

Twiggy usando mini saia

do autor, a estilista criou muitos modelos da di-
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minuta peca. As saias de 30 cm de comprimen-
to eram usadas com camisetas justas e botas
altas. Mary Quant abriu a loja Bazaar, na famo-
sa King’s Road, em Londres. Em poucos anos,
ja existiam 150 filiais na Inglaterra, 320 nos
EUA e milhares de pontos de venda no mundo
todo. A butique Bazaar se tornou o simbolo de
vanguarda dos anos 60 e 70.

Vale dar destaque também para os
Beatles, que ditaram moda e foram seguidos
por milhares de jovens ao redor do mundo in-
teiro. Seus cabelos “tigela” e os teninhos foram
copiados mundo a fora.

Diretamente da ltalia, o destaque fica
com Emilio Pucci. Sua grande contribuigdo
para a moda e merecedora de destaque até os
dias de hoje foram as estampas geométricas
multicoloridas.

Estampa Pucci

O carater de psicodelia, com os novos
materiais (metal, plastico e acrilico), novas es-
tampas geométricas e curvilineas esteve pre-
sente em toda a década, na moda e nas artes.
A Op art foi uma manifestacao artistica do pe-
riodo que esteve de acordo com esse carater.
Ela evidenciava efeitos 6ticos geométricos co-
loridos ou em preto e branco. Um grande repre-
sentante foi Victor Vassarely.

Outro movimento merecedor de des-
taque foi a Pop Art. Esta reproduzia rostos de
pessoas famosas, frutos do consumo popular,
de histérias em quadrinho, etc. Destaque para
Andy Warhol e Roy Linchtenstein.

A modelo Twiggy, de aspecto ingénuo,
cabelos curtos, olhos marcados com rimel e ci-
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lios posticos foi um grande icone de beleza dos
anos 60.

Histéria da Indumentaria
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Para 0s
homens, a década
marcou grandes

transformacodes. Os
ternos foram menos
usados e deram es-
paco as jaquetas
com ziper, golas
altas, botas, calcas
mais justas e as
camisas coloridas e
estampadas. O homem adotou os enfeites e a
informalidade finalmente falou mais alto.

A informalidade

O movimento hippie veio a tona e
o discurso era de contestagcdo e rebeldia. As
roupas eram despreocupadas, com detalhes
artesanais, bordados manuais, saias longas,
calgas boca-de-sino, batas indianas, além dos
cabelos longos e despenteados para ambos os
sexos. Um dos focos do movimento foi o ques-
tionamento da Guerra do Vietna. Segundo Bra-
ga (2007, p. 90):

Em 1968, esse jovens, em passeata por Wa-
shington contra a guerra, colocaram flores nos
canos dos revolveres e espingardas dos poli-
ciais norte americanos. Verdadeiramente era
o “Flower Power” (Poder da Flor), um dos slo-
gans do movimento hippie, além do obviamen-
te famoso e mundialmente difundido “Peace
and Love” (Paz e Amor). Outro mote também
de extrema importancia foi o “Make Love Not
War” (Faga Amor, Nao Faga Guerra) e, sendo
assim, os jovens, com seus valores, foram se
firmando com sues conceitos e suas modas.

O movimento ganhou em 1969 um
grande festival que contribuiu para sua popula-
rizagao e divulgagéo: o Woodstock, com parti-
cipantes como Jimi Hendrix, Janes Joplin. Ndo
havia mais como esconder ou frear o movimen-
to, que marcaria também a década seguinte.



Todo o referencial
& estético e idealista surgi-
do com o movimento hippie
entrou com forga nos anos
70. Ainda houve um aden-
& do, o “Back Power”, que era
igs8 0 nome dado ao penteado e
#58 a0 mesmo tempo slogan do

movimento contra o racismo

que tinha como grande repre-
sentante a militante negra dos Estados Unidos
Angela Davis.

Angela Davis

Movimento hippie

Houve uma grande diversificagdo na
moda, quando diversas opgdes e estilos se
tornaram referéncias, sempre tomando como
base os ideais de conforto e praticidade. Es-
tilos como: New Romantic do final da década,
privilegiando flores, rendas e acessorios ro-
manticos; a tendéncia da mulher independente
e trabalhadora, usando ternos masculinizados;
a moda esportiva, com o0s conjuntos de calga
comprida e agasalho em moletom.

As calgas jeans foram pecas muito
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usadas, em diversos modelos. Havia as boca
de sino do inicio da década, as tradicionais, no
decorrer dos anos e as semi-baggy e baggy do
final do decénio.

Foi a década da difusdo dos Bureaux
de Style, escritérios que estudavam as tendén-
cias do mercado e sugeriam propostas para a
moda. O principal deles, existente até hoje é o
Promostyl.

Dentro da linha de diversificagao
dos estilos, surge neste decénio o movimen-
to Glam, vindo de Glamour, também chamado
de Glitter. Esteve ligado aos grupos musicais
do estilo Glam Rock, como Bryan Ferry, David
Bowie, Rod Stewart, Elton John, etc. O visual
conteve muito brilho e a marca registrada foi a
excentricidade representada pela bota platafor-
ma de cano alto.

Glam Rock, David Bowie

Os punks também surgiram no final
desta década com a ideologia agressiva de de-
nuncia a sociedade. Usaram roupas rasgadas,
jaquetas de couro preto, botas surradas, cabe-
los espetados, piercings e muitos detalhes me-
talicos nas roupas. Vivienne Westwood e seu
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marido, Malcon McLaren, lider do Sex Pistols
foram grandes nomes do movimento. A estilista
tinha uma butique chamada Sex, onde vendia
diversos artigos com a estética dos punks e
acabou sendo considerada como a “mae dos
punks” e se consagrou como criadora de gran-
de prestigio até os dias de hoje.

Movimento Punk

O grupo Village People também ¢é do
periodo. Um grupo musical formado por 6 in-
tegrantes declaradamente homossexuais com
uma proposta descontraida e que, especial-
mente seus bigodes, acabaram sendo adota-
dos pelos homens.

Village People

Estilistas como Calvin Klein e Ralph
Laurent dos Estados Unidos foram referéncia
de moda propondo praticidade, versatilidade e
descontracdo. O conceito de griffe surgiu nos
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anos70 em decorréncia da proposta de se ter
uma moda mais acessivel, porém com uma as-
sinatura, com estilo.

Quase virando para os anos 80, muito
inspirada pelo filme “Os Embalos de Sabado a
Noite” e como uma decorréncia do movimento
Glam, surge uma moda ligada as discotecas,
onde John Travolta foi o icone da nova febre
mundial.

John Travolta

Curiosidade: O Surgimento da Premie-
re Vision se deu nos anos 70 e acompanhou uma
preocupac¢do por conta da crise do petroleo que
se anunciou nesta época. De acordo com BRAGA
(2007, p.91).

Um acontecimento grave nos anos de 1970
chegou a influenciar também a moda. Foi a cri-
se do petréleo que estava atingindo o mundo
inteiro. Devido a esse fato, surgiu uma preo-
cupacao muito grande na Europa, uma vez
que a maioria de seus tecidos eram sintéticos,
dependendo do petréleo como matéria prima.
Entdo criou-se na Frangca um comité de estilo
para direcionar as propostas de moda, onde to-
dos trabalhariam com referéncias semelhantes
em suas colecdes téxteis, estabelecidas pelos
seus membros, para que houvesse uma cami-
nho mais certo e seguro a ser seguido. Foi as-
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sim criada, em meados dos anos de 1970, uma
feira de moda téxtil a ser exibida em Paris com
o nome de Premiére Vision (primeira visao), na
qual os industriais téxteis exporiam seus langa-
mentos. Ainda hoje, a Premiére Vision é a prin-
cipal feira de langamentos de moda do mundo,
acontecendo duas vezes ao ano, nos meses
de margo e outubro para os langamentos das
propostas de primavera-verao e outono-inver-
no, respectivamente.

ANOS 80

Os anos 80 foram marcados por relei-
turas de épocas passadas, pelo couro, pelas
ombreiras altas, pela sensualidade, pelas es-
tampas, pela febre da ginastica e do culto ao
corpo e finalmente pelo surgimento da AIDS. Os
icones da geragao anos 80 foram a cantora pop
Madonna, Prince e Michael Jackson, deixando
contribui¢gdes na moda de todo o mundo.

Madonna

Na verdade o periodo foi de opostos
convivendo em harmonia. Estiveram presen-
tes ao mesmo tempo os justos e os amplos,
os coloridos e as cores soébrias, o simples e o
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exagerado. Havia um leque de possibilidades,
uma pluralidade, varias realidades. Foi quando
surgiu o conceito de tribos de moda, marcan-
do diversos grupos com distintas identidades.
Cada um era fiel ao seu grupo, nao existindo
um elo entre uma tribo e outra.

Diversidade de estilos

Os punks continuaram a marcar pre-
sencga e surgem na sequéncia os Goticos ou
Darks. Vestiam-se de preto, valorizavam a pa-
lidez e usavam maquiagem escura. Eram liga-
dos as questdes existenciais, a aspectos reli-
giosos e traziam certo romantismo a moda.

Movimento Punk

A moda tinha se tornado definitivamen-
te internacional. A Alta-Costura francesa deixou
de ser a tendéncia dominante. Em todos os pa-
ises do mundo comecaram a desenvolverem-
se estilos proprios, que eram adotados além
das proprias fronteiras. A Inglaterra, a Italia e a
Alemanha tornaram-se verdadeiros paises pro-
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dutores de moda.

Uma referéncia forte da década foram
os criadores japoneses. Propunham limpeza
visual (minimalismo) e intelectualidade da fi-
losofia zen. Seus principais representantes fo-
ram: Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto e Kenzo
(este ultimo na realidade n&o seguindo a linha
minimalista). Foi quando surgiu o slogan Less
is More, isto € Menos € Mais, em criagdes so6-
brias, austeras e com poucas cores, poucos
detalhes e acabamentos simples.

Havia ainda a moda vinda de Paris,
com uma proposta de exuberancia, com cria-
¢bes inusitadas. Jean-Paul Gaultier se encai-
xou dentro dessa tendéncia, sempre eviden-
ciando a androginia, as referéncias étnicas e o
comportamento jovem. Christian Lacroix ja foi
mais excessivo, para ele o discurso era Mais é
Mais. Trabalhou com muitas flores, listras, xa-
drezes, poas, volumes, babados, tudo junto!

Diversidade de estilos
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Uma outra onda de tendéncia de moda,
apontou para as releituras. O revivalismo falou
alto e estas inspiragdes no passado foram mui-
to trabalhadas também na década seguinte, os
anos 90. Serviram de tema o Barroco, a ldade
Média, os anos 50, dentre outros. Os brechds
cresceram muito em procura por conta disso,
apresentando roupas e uUnicas e passiveis de
serem fontes de inspiragao.

O outro lado da moeda foi a moda que
surgiu vinda das academias de ginastica. A
proposta era de alto astral com o uso de rou-
pas que valorizavam o corpo, justas e colori-
das. Essa moda se expandiu para as ruas e
diversas pecas de roupas que antes eram res-
tritas ao universo da malhacao foram adotadas
no dia-a-dia.

Moda das academias

Yuppie foi um termo criado na década
de 80 nos Estados Unidos, quando havia um
grande crescimento econdmico, para designar
0s jovens americanos ambiciosos, que geral-
mente trabalhavam em corretoras de valores
e ganhavam muito dinheiro com isso. Eram
sempre os melhores alunos das melhores uni-
versidades com os melhores empregos. Bem
vestidos, com carros de luxo e morando em
enderecos chiques, queriam viver a vida inten-
samente, a despeito dos custos (dinheiro nao
era problema para eles). Os Yuppies tinham
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um lema de ganhar um milhdo de ddlares até
os 30 anos de idade. Eram identificados pelo
estilo de vida moderno e sofisticado, sendo o
oposto dos hippies dos anos 60.

Em 1980 entra em cena o look exage-
rado, poderoso, para as mulheres ja posiciona-
das no mercado de trabalho. Os ombros séo
marcados por ombreiras enormes; com cintu-
ra e quadris também salientados. As mulheres
tornam-se adeptas dos basicos inspirados no
guarda-roupa masculino tendo no blazer a pega
de destaque. Por fim, eles também acabaram
adotando as ombreiras e a tendéncia unissex
se manteve dessa forma.

Mulher no mercado de trabalho

Os avangos tecnoldgicos da area téxtil
trouxeram como inovacao a microfibra, permi-
tindo a criagdo de tecidos, leves e resistentes.
Eles nao amarrotavam e secavam muito rapi-
do, contribuindo para grande praticidade e ade-
quacao aos novos tempos. Este tecido ainda é
muito utilizado até hoje gracas aos beneficios
oferecidos.

Braga (2007, p.100) conclui com louvor
o que foi a sintese dos anos 80: “a maneira de
ser igual entre os diferentes e, ao mesmo tempo,
diferente entre os iguais de uma outra tribo”.
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ANOS 90

A moda da década de 90 manifestou-
se com grande liberdade na forma com que as
pessoas se vestiam, com os preconceitos sen-
do deixados de lado.

As releituras
dos anos 80 perma-
neceram, assim como
0 conceito de Tribos
Urbanas.  Surgiram
diversos novos gru-
pos de estilo, como os
grunges, privilegian-
do uma modelagem
ampla, pecas sobre-
postas e a tdo usa-
da camisa de flanela
amarrada na cintura.
Apareceram também
os clubers, drag que-
ens, ravers, dentre ou-
tros. Foram os jovens ditando moda, ousada e
irreverente.

Supermercado de Estilos

Surgiu nesta
década um conceito
novo: vigorava ago-
ra o Supermercado
| de Estilos. Nao havia
mais uma fidelidade
extrema a determina-

liberdade maior de
decisdo de quando
e onde ser cada um
deles. A escolha era
livre e cada um podia
ser adepto de varios.
“A falta de identidade
passou a ser a identidade, de acordo com Bra-
ga (2007, p.101).

Supermercado de Estilos

A década viveu também uma nova e
influente referéncia Belga. A proposta era o
“desconstrutivismo” que visava a desconstru-
¢ao para em seguida construir novamente. As
bainhas ficaram desfiadas e as costuras over-
lock aparentes. O grande nome dessa tendén-
cia foi Martin Margiela.
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O discurso politizado da preocupacao

ecologica teve reflexos na moda nos anos 90.

Varios estilistas incorporaram a preocupagao e

denunciaram as agressodes a natureza.

Destaque especial para Gianni Versa-
ce e Moschino, ambos italianos. Karl Lagerfeld
assume a criagao da Chanel e aplica forte re-
juvenescimento empresarial a marca. E outras
marcas seguem o caminho contratando san-
gue novo, como a Dior, Givenchy, Prada, Guc-
ci, Saint-Lauret, entre outras.

Na tecnolo-
gia téxtil, a microfibra
evoluiu muito. Sur-
gem tecido de alta
performance tecno-
4 l6gica, os chamados
Tecidos Inteligentes.

Foi também
Ja era das supermo-
ddelos. Na verdade
a idéia ja tinha co-
mec¢ado nos anos 80,
mas aqui evoluiu. Surgem Naomi Campbell,
Cindy Crawford, Linda Evangelista e Gisele
Blndchen, dentre outras, como as Top Models
Internacionais.

Supermercado de Estilos

Supermodelos
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as roupas desenvolvam aquele cheiro de suor
desagradavel apos o uso.

Também vemos manifestar em
todas as esferas da vida uma preocupacao
ambiental. A aceleragdo dos ritmos de aque-
cimento global tem preocupado o planeta e a
moda trata de traduzir estes anseios. Surgem
novas fibras ecologicas, meios de beneficia-
mento menos agressivos e as pessoas passam
a nao se preocuparem apenas com O prego e
beleza das pecas, mas também com a forma
com que foram produzidas. O TENCEL® (mar-
ca registrada de Lyocel) pode ser citado aqui.
E uma fibra de celulose feita a partir da polpa
de madeira, um recurso natural e renovavel
que é retirado de florestas gerenciadas e au-
to-sustentaveis. Tem caracteristicas: conforto,
controle de umidade, tenacidade no seco e no
molhado, e também fluidez. Temos também o
Treetap, couro vegetal produzido na Amazoénia.
Obtido através da vulcanizacéo da borracha do
latex despejada sobre uma superficie tramada
gerando um tecido com aparéncia similar ao do
couro, dai “couro vegetal”.

O presente da moda é apreciado, pre-
enchido com arte da maquina e o avancgo da
tecnologia em fios, tecidos e acabamentos. O
futuro carrega a chave da inovacgao, conveni-
éncias modernas e a criatividade inesperada.

RAPIDINHAS

Vida do estilista Christian Dior vira
musical

O produtor Malcolm
McLaren confirmou durante
a semana de moda de Paris
que esta trabalhando na cria-
cao de um musical sobre a
vida do estilista francés Chris-
tian Dior.

Dior

McLaren contou ao site www.wwd.
com que deve finalizar o casting nos préximos
meses. O projeto estd em andamento ha mais
de um ano e tem o nome provisério de The Life
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and Times Of Christian Dior.

A vida de Dior sera contada a partir de
1947, data do langamento da primeira colecao
do estilista, que definiu a silhueta do pos-guer-
ra, com a criagdo do New Look (o0 modelo-sim-
bolo foi o tailleur Bar, um casaquinho acintura-
do, ombros naturais e saia preta plissada). E o
musical termina em 1957, ano da sua morte.

Os fas do estilista ndo devem
esperar por uma narrativa simplista. McLaren
chegou até Dior pesquisando a histéria de Pa-
ris e a juventude no pos-guerra e encontrou no
estilista o personagem ideal para contar como
o rock’n’roll mudou a industria e a alta-costura
francesas.

A mistura de musica, moda e cinema
foi inevitavel. Malcolm McLaren é ex-produtor
do Sex Pistols e New York Dolls, duas bandas
icones do punk. Também foi o responsavel pela
trilha do desfile da Dior Homme, que aconteceu
no ultimo dia 25 em Paris.

Noticia publicada em http://moda.
terra.com.br/interna/0,,013481305-E11119,00-V
ida+do+estilista+Christian+Dior+vira+musical.
html (Terca, 3 de fevereiro de 2009).

Coco Chanel chega as telonas no fim
do ano

A moda promete dominar as telonas
esse ano. No fim do ano sera a vez de assistir a
vida de uma das estilistas mais importantes da
histéria, Coco Chanel. Coco Avant Chanel traz
Audrey Tautou no papel da estilista antes de
tornar-se reconhecida. O filme é baseado em
uma das biografias da estilista, L’irréguliére,
escrita por Edmonde Charles-Roux e publica-
da no Brasil pela Cosac Naify sob o titulo A Era
Chanel.

O roteiro, escrito por Anne e Camille
Fontaine, mostra a origem humilde, seu apren-
dizado autodidata até o inicio da sua carreira
como estilista. “Qualquer mulher que deseja
construir um destino para ela ira se identificar
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Chanel

com os primeiros anos de Coco Chanel, uma
mulher autodidata que sonhava em ganhar o
mundo e ignorava o extraordinario destino que
a aguardava. Isto torna o filme super atual e
por isso nao hesitei um segundo sequer quan-
do me ofereceram o papel”, disse a atriz Au-
drey Tautou.

Além de ser o primeiro filme sobre a
vida da estilista, o figurino promete ser um dos
principais chamarizes para os fashionistas. A
equipe de produgao do filme teve acesso total
as coleg¢des Chanel na Maison parisiense.

O filme foi rodado na Franca e deve
estrear em meados de setembro. A data para
chegar as telas brasileiras ainda nao foi con-
firmada.

Noticia publicada em http://moda.ter-
ra.com.br/interna/0,,013481671-E11119,00-Co
co+Chanel+chega+as+telonas+no+fim+do+an
o.html (Terca, 3 de fevereiro de 2009).
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Exposicao de Yves Saint Laurent vem
ao Brasil

Ano da Francga
no Brasil trara exposicao
do estilista nos Centros
Culturais Banco do Bra-
sil de SP, Rio de Janeiro
@l e Brasilia, entre maio e
junho.

Yves Saint Larent

Entre as diversas atividades promovi-
das pelo Ano da Franca no Brasil 2009, esta
a exposigcado com 40 figurinos do estilista Yves
Saint Laurent, que passara pelos Centros Cul-
turais Banco do Brasil de Sao Paulo, Rio e Bra-
silia.

As datas ainda nao foram confir-
madas oficialmente, mas é provavel que coin-
cidam com o aniversario de um ano de morte
de Laurent - 1° de junho de 2008. O tema cen-
tral sdo os 40 anos de trabalho do estilista, que
se aposentou em 2002 com um desfile/retros-
pectiva das quatro décadas de grife prépria no
Centro Gorges Pompidou, em Paris.

Yves Saint Laurent foi um dos maiores
nomes da moda mundial do século 20. Nascido
em Ora, Argélia, chegou a Paris com 17 anos e
logo foi trabalhar com Christian Dior.

Além dos figurinos, a exposicao tera
desenhos, esbocos, fotos de desfiles, videos e
imagens do arquivo pessoal do estilista.

Noticia publicada em http://www.rollin-

gstone.com.br/secoes/novas/noticias/4457/ (31
de Janeiro de 2009).
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LEITURA COMPLEMENTAR

GNT Fashion: na telinha
surgem desfiles 8 personalidades do mundo
da moda que- 36 falam inglés. O portugués en-
ira, apenas, nas legendas ... Entre as atragdes
astdo os langamentos em Nova York, o novo
umbigo do mundo .., E & apresentadora, nos
intervalos antre uma & outra atragdo estran-
geira, reclama do calor do nosso verdo digne,

segundo ela, da Malésia...!
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Proust, Simone de Beauvoir e Jean-Paul Sar-
tre, de Camus e muitos outros nomes cldssi-
cos. E aqui se incluem estilistas consagrados
como Louis Leroy e sua linha Império, Paul
Poiret, Chanel, Christian Dior & o seu New
Look. Ou seja, o que havia antes de novo no
Jrent (como pede a atual influéncia ameri-
cana) era a Franga. E o peso da balanga cultu-
ral francesa foi enorme entre nis.

Acredito que tao grande quanto é, ago-
ra, a importincia da cultura americana. Se
hoje se valoriza o pragmatismo (presente,
inclusive, no vestir basic, traduzido para bi-

o francés quando tinha 12 anos”,
tantas eram as referéncias francesas
no seu cotidiano.

O Jernal de Brasil publicou no
caderno Idéias de 21/3/98 uma
matéria sobre o diplomara, politico
e historiador Joaquim Nabuco
(1849-1910) na qual, a exemplo
da maior parte dos homens de
letras da época, revela ter sido
marcado por leituras francesas:

"Eu lia muito pouco o portu-
gués.(...) O resultado foi que

K
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sico) e o comércio, que 1ém no inglés a sua
lingua oficial, no passado, a cultura critica e
o préprio discurso critico dos franceses eram
cheios de prestigio.

As referéncias francesas do nosso dia-a-
dia se iniciaram no Brasil Colénia e chega-
ram a dominar metade do século XX. Um
tempo que nao volta mais, plenamente regis-
trado na nossa histéria cultural e de costu-
mes, O escritor e jornalista Ruy Castro, por

exemplo, se lembra que aprendeu “sozinho

me senti solicitado, coagido (...)

a escrever em francés.” E foi em
francés que Joaquim MNabuco
publicou seu unico livro de ver-
sos, Amour et Dien (Amor e Deus).
Mabuce dizia, sem constrangimen-
tos: “minhas frases em portugués
sdo uma tradugio livre do frances”.
© escritor Paule Prado, assim como
o célebre Guimaries Rosa descobriu

o Brasil vivendo em Paris. E o cririco
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Guilherme de Almeida descrevia a mulher do
poeta Oswald de Andrade, a pintora Tarsila
do Amaral, voltando de Paris com seus
vestidos de Paul Poiret para ensinar o povo
a... ser brasileiro.

Pade-se dizer que essa influéncia francesa
no Brasil iniciou-se na época do nosso desco-
brimento! Quando a Familia Imperial poriu-
guesa, fugindo de Napoleio, aqui desem-
barcou em 1808, e sua alteza, o Principe-Re-
gente D. Jodo VI, pisou o solo do Rio de Ja-
neire em companhia dos seus, todos estavam
“vestidos de Lishoa". Leia-se vestidos 2 moda
da nobreza francesa, ji que, segundo o his-
toriador Luiz Edmundo (autor de O Rio de
Janeiro no tempo dos Vice-Reis), Portugal nunca
teve uma moda sua. "Messe particular”, afir-
ma Luiz Edmundo, “os nossos irmios de
além-mar viveram sempre de empréstimos,
Jd dizia o poeta portugués Rodrigues Lobo,
referindo-se a sua terra Portugal e 4 corte ¢
nobreza portuguesas:

*Vestimos de tantos modos
Cada hora, que dizer posso
Que ndo temos traje nosso
Porque o tomamos a todos.”

E, ainda sepundo Luiz Edmundo, "a Me-
trépole encontra-se, pela época do Vice-Rei-
nado do Brasil, no Rio de Janeiro, de olhos
postos na corte de Luis XV, a copiar-lhe as
elegincias de vestudrio que aqui também,
por vezes, logravam chegar vindas pelas naus
de Lisboa™.

A proposito, o Brasil Colénia tentou fa-
bricar seus tecidos elepantes, mas um famoso
alvard de D, Maria 1 (citado no livro As caras ¢
as mascaras de Eduardo Galeano, ed. Nova
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Fronteira) mandou destruir os teares do Bra-
sil e, com eles, a industria brasileira que nas-
cia. Em nosso pais, s6 se admitiam teares para
a indistria das fazendas grossas de algodio,
das que serviam para uso e vestudrio dos
negros. Veja o que nos diz o historiador Luiz
Edmundo:

“Sdo extintos, quebrados a martelo todos
0s teares do pals no ano de 1781, sendo que
se profbe aos governadores o recebimento,
em audiéncia, de pessoas vestindo roupas
feitas com tecidos ndo fabricados ou exporta-
dos da MetrGpole, Ordem-Régia de 5 de julha
de 1802. (...) Até os sapateiros n8o podam
trabalhar em couro gue ndo venha mandado
da longinqua Metrdpole, Carta-Régia de 20
de fevareiro de 1690."

Sufocado por leis cruéis, leis férreas, leis
desumanas, “os que vém nos governar, com
raras excecdes, sao verdadeiros déspotas”, o
Brasil Col6nia, retratado na obra de Luiz
Edmunde, se rende a indastria do vestud-
rio europeu ¢ passa a ser um habital fre-
gués dos modos e modas francesas, que aqui
chegavam via Portugal. Por isso nio é de
se espantar que, em 1808, data do desem-
barque da Familia Imperial no Brasil, o furor
causado pela:

“moda da cintura empire, alta e colhida por uma
fita estraita, que se aperta sob os seios, caindo
am duas pontas, usada pelas mulheres da
comitiva real, inclusive pela Princesa D). Carlota
Joaquina. (...} Sobre a cabega, que j4 ndo apre-
senta, por sua vez, os aitos e complicadissimos
torredes capilares do século anterior, a ca-
beleira curta, natural, que cai na testa, em ca-
chos braves, em farripas, muito raramente em



FIT0 PRM 5L DN DR FUSDA LD R WD CRET A s

arredondado coque preso no occiput. Sobre
ala, a mantilha de pano ou de renda. (...) As que
usam |uvas, trazem-nas longas, passando a li-
nha do cotovelo, sapato de pano, raso, em bico,
@ de saltos indicados. Os homens que se vestem
4 moda de Paris, trazem a casaca que morre 3
altura da cintura, pela frente, & desce em cauds,
atras, até a curva das pernas. As calgas justas,
das de estalar, as cartolas de p8lo.”

E o historiador Luiz Edmundo descreve,
também, a maneira como se vestiam as ha-

bitantes da "terrinha”, sujeitas a esperar me-

Gravuras
de Debret
representandd

A moda

da #poca
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ses ¢ meses pelos tecidos e trajes que eram
embarcados em Lisboa e que muiras vezes
sequer logravam chegar, ao relatar o movi-
mento no porto, no dia da chegada da Familia
Imperial portuguesa:

“As mulheres, curiosas pelas toilettes das fi-
dalgas. que vBo passando, inebriam-se. Vesti-
dos de Lisboal Grande novidade para uma ter-
ra em que 8 mulher de certa distingdo ndo po-
de mostrar-se em piblico 8 que mal pode sar
rapidamente percebida, vivendo, como vive, no
bioco discreto das mantilhas, no casulo das
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cadeirinhas de arruar, das seges ou dos coches,
Cotoveladas aqui, puxadelas dali, beliscies
dacold

— Repare, mana, aguela cintura como & altal
Credol

— E o decote redondo da de azul, que vai ao
lado do velho de bastdo? Que mamassal”

O historiador registra ainda o estilo dos
moradores do Rio de Janeiro, Presentes ao
desembargue do Principe:

"0 peralta da rerra, menos elegante, sob o rigor
do sol que se despanha, traz ainda o seu ca-
potao de pano forte, amplo e enrodilhado ao
busto, timéo & holandesa ou chapéu de ampu-
Iheta, e aquelas sapatorras que se enfeitavam
com pasadas e enormissimas fivelas. Os velhos

94

ndo dispensam o seus tricdrnios de vinte anos
atras, os seus bastdes de cabos altos. As mulhe-
fes, essas, mesmo as que olham debrugadas
pelos parapeitos das janelas, estdo, todas, no
bioco das suas mantilhas de renda longas e es-
pessas. [razem os labios e a5 faces carminados,
tobertas de sinais de tafetd. £ a suprema ele
gancia da colOnja. Os fidalgos que chegam sor-
riem delas |...)."

No capitulo dedicado i Princesa Carlora

Joaquina, Luiz Edmundo traga o perfil de uma
mulher chegada a um estilo rebuscado ¢ ro-
coco, da precursora (ou antepassada) das pe-
ruas ¢ das novas ricas, tio comuns em nossa
sociedade:
“Carlota amava (...) os vestidos de tons berran-
tes @ espalhafatosos. Nos dias de grande gala,
guando surgia, a resplandecer de pedras pre-
tiosas, sob um dilvio de enormes plumas de
avestruz, postas A cabega, aos molhos, sem o
menor sentimento decorativo, era uma arara
perfeita. 56 nfio causava risos porque guem
ditava a moda, na corte, era ela (...)."

No dia 25 de abril de 1821, a Familia Real
volta para Portugal, nio se esquecendo de
“raspar, antes de partir, o Banco do Brasil, que
foi as portas da faléncia®, Com a saida de cena
dos nobres portugueses, nossos senhores e
reis, nada muda na Colonia, que continua se
vestindo a4 moda européia, de olhos postos
em Paris. E a nossa Repiblica, proclamada
em 15 de novembro de 1889, também se
vestird 3 moda européia,

No inicio do século XX, as mulheres con-
tinuam servas fiéis da moda ditada pela Fran-
¢a. Em uma das suas crénicas, Machado de

Assis escreveu que o Rio de Janeiro morava
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na rua do Ouvidor. E na rua do Quvidor fa-
lava-se mais francés do que o portugues. Ca-
beleireiros franceses, confeitarias francesas,
perfumistas, floristas, sempre franceses. As
lojas exibiam em suas vitrines as altimas mer-
cadorias trazidas de Paris,

Toda roupa usada pelas pessoas de posse
era importada. Enxovais de casamento com-
pletos desembarcavam no Cais do Pharousx,
atual Praga XV, vindos de Paris. Por isso tinha-
mos luvas, espartilhos, chapéus com plumas
¢ putros enleites indicados para o inverno -
sem contar o pesados tecidos eurapeus — em
plene verde de 40 graus. Pela rua do Quvidor
desfilavam elegantes mademoiselles, vestidas
de capas de peles e totalmente paramentadas
para enfrentar os rigores do gelo e da neve,

Para se adaprar a moda, a mulher precisava

Famflia do inicio do século XX
em trajes de passeio na Ouinta
da Boa Vista, Rio de Janeiro

fazer o corpo sofrer, martirizar-se, O que nao
era francés nao era elegante. Incluia-se ai a
lingerie-dia, as logbes. a magquiagem, as som-
brinhas, os leques, os vestidos fechados até
0 pescoco, s vezes com longas caudas e todos
os adornos.

Em 1908, ano da morte de Machado de
Assis, podiamos ler na Revista Careta anin-
cio chamando os clientes para uma grande
liquidagaa. Ofereciam-se fazendas para rodas
as idades, manicaux parisicnses, na Maison
Pompadour — 123, Sete de Setembro. Escre
via-se i francesa, colacanda o nimers antes
do nome da rua. Mas a grande atracao da
arvalidade anunciada era a exposicio de 8 mil
cortes confeccionados para vestidos de senho-
ras, proprios pard passeios, visitas, teatros,

bailes, corsos, em filé, laine, linho bordado,
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seda, pongenette, zephyr francés, voil reli-
gieuse de 1a, com lindas aplicacdes compra-
das com saldo de estacdo a uma conhecida
casa de Paris.

Na rua do Ouvidor vivia-se uma pequena
Paris da moda. Ali estavam instaladas lojas
como a Torre Eiffel, a Notre Dame de Paris, a
Mme. Coulon, a Palais Royal, a Raunier, Ma-
chado de Assis chamava a rua do Ouvidor de
“a via dolorosa para os maridos pobres”. Nio
era a toa. O luxo era comprado 14 fora em
francos, pago aqui em contos de réis. E as
madames e mademoiselles ricas vestiam-se
nas tais casas de prestigio, montadas pelos
franceses. As de classe média usavam costu-
reiras para copiar modelos de figurinos es-
trangeiros, réplicas fiéis dos altimos lanca-
mentos franceses. Assim, elas entram no
século XX usando saias compridas e amplas,

cheias de subsaias com os traseiros em tufos,
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cinturinhas fininhas, apertadas por esparti-
lhos. Sobre os longos cabelos, enrodilhados
no alto da cabega, equilibra-se um chapéu. A
pele necessita ser alva, os ldbios rosados e os
contornos do corpo arredondados. Nos pés,
botinas de cano alto, e nas mios enluvadas o
infalivel leque.

Eram tempos em que a elegincia vencia
i conforto, pois a moda européia, concebida
para outro clima e outra estrutura urbana,
era inadequada ao calor e a vida que se levava
nos tropicos. A moda masculina tendia para
a sobriedade e para o desalojamento, em
contraste com a complicagao e a falta de 16gica
dos trajes femininos, mas também nio abria
mao dos tecidos pesados, das las, utilizados
na confeccao dos ternos.

No final da primeira década do século XX,
as saias ja deixavam entrever os tornozelos e
as revistas anunciam os primeiros sutids. Nos
anos 20, era considerado chique passar os
meses de verao em Petrépolis, cidade serrana
do Rio de Janeiro. Na verdade, hibitos her-
dados da Familia Imperial, que escapava ao
calor do Rio e as epidemias. Em Petrépolis,
aproveitando o clima mais ameno, o desfile
de carissimos modelos parisienses era indis-
pensavel. Ali se travariam muitos relaciona-
mentos, namoros, noivados. De Petrdpolis
saia-se consagrado pelo comentério do pi-
blico ou excluido para sempre das listas dos
eleitos e das eleitas da alta sociedade.

A nova silhueta da mulher, livre dos es-
partilhos, foi uma das grandes marcas da dé-
cada de 20. Havia um culto & simplificacdo, ao
depuramento, mesmo nos vestidos feitos pela

alta-costura francesa. Comparado ao modelo
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do passado, um vestido inspirado em Paul Poiret, com
seu caimento género tinica, ¢ que possuia um qué de
helénico, era o maximo da sobriedade. E sio os modelos
de Poirer que a pintora Tarsila de Amaral traz em
sua mala, quando aqui desembarca para partici-
par da Semana da Arte Moderna de 1922.

A maioria dos participantes da Semana

tinha sua filiagio ideolégica ds vanguardas
artisticas européias: o futurismo, o dadaismo, o
cubismo ¢ o expressionismo. E durante a rea-
lizagdo da Semana de Arte Moderna (ocorri-
da, na verdade, nas noites de 13, 15 e 17 de
fevereiro de 1922), rados os participantes se
vestiam & moda curopdia.

Importante lembrar as criagdes de J. Car-
los, desenhista e caricaturista, que lancou nos
anos 20 uma personagem chamada “A Melin-

drosa”, verdadeira homenagem a um nove ideal

de mulher que enlouquecia os homens, mas que

nio se deixava prender. Mas essas figuras de

vanguarda, como a escritora, poeta e jornalista
Patricia Galvio, mais conhecida como Pagu, e
Tarsila do Amaral, eram minoria. O conserva-
dorismo ainda era a regra geral.

Conservadora também era a educacio re-

cebida pelas mogas, obrigadas a saber escrever
(mais importante ainda do que falar, para as
mulheres da época) o idioma francés, bordar,
fazer tricd, croché, tocar piano, Sinhd, minha
avd materna, so lia em francés, lingua que
dominava e falava sem sotaque, e era
uma excelente pianista, Ji a minha avd
Maria - mais conhecida como Marie-

ta - e minha tia-avd Sarah 50 se cor-
respondiam em francés. Sarah, ao

ficar noiva, encomendou todo o

enxoval em Paris e o recebeuy,

OE ArIMOFDIDE . @rEYE WKSTOrMD0 08 MONa N0 BrasiL

v

97



+ D BrasiL TEM BSTiLO 7

Senac

Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

am -mw.ln_l-.:-‘r—l_

18

aqui, em bads. Outra tia, Maria José, cujo

apelido era Zezé, também possuia um bati.
Na sua sala de visitas, absolutamente formal,
repousava o bad, que exalava um perfume
delicioso, natural da madeira, que acredito
ser cedro. Em cima do bad, em local de
destaque, uma edigao de luxo da Biblia ...

Eu mantenho, na minha sala, o bat an-
tiquissimo onde minha av6 Marieta guardava
suas roupas, mesmo apos o surgimento e di-
fusdo do guarda-roupa. Quando ela morreu,
pedi para mim aquele bati, que tinha sido an-
teriormente da minha bisavé Rachel e sim-
bolizava ou retratava tantas histérias de mu-
lheres, femininas, porém contidas e recatadas.
Contidas, sim, elas que nasceram entre o final
do século XIX e o inicio do século XX,

Mas a mulher continuou reprimida na
década de 30, quando as mocas de boa familia
eram educadas em colégios de freira absolu-
tamente exigentes quanto ao recato e i ne-

gacdo do corpo feminino. No livro Marilia
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Valls — um trabalho sobre moda (ed. Salaman-
dra, 1989) é descrita a rigidez do ensino
dos colégios de status, freqiientados por me-
ninas da classe média alta e pertencentes
a ordens religiosas de origem francesa. No
Rio de Janeiro, estudar no Sion era o Mmaxi-
mo., Mas o Sacré-Coeur de Marie e o Sacré-
Couer de Jesus viriam logo em seguida. E a
rotina era massacrante; uma ordem quase
de caserna.

"As cinco e quarenta e cinco da manhd, a re-
ligiosa encarregada da turma — a mestre-de-
sala — entrava no dormit6rio. As internas eram
despertas por um sino, acompanhado da voz
da mestre-de-sala, iniciando a oracdo da ma-
nhd. As meninas se levantavam, vestiam a rou-
pa intima por debaixo da camisola — sem che-
garem a desnudar-se - e iam para o banho. |...)
As alunas eram proibidas de tirar a camisola,
mesmo debaixo do chuveiro, para ndo contem-
plarem — nunca — o préprio corpo. {...) As meni-
nas, instrufdas a ofhar para o chdo, maos postas
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atras das costas, andavam em fila, num passo
cadenciado. (...) O mundo |4 fora era descrito
pelas freiras como uma selva. Havia notas de
comportamento, delicadeza, aplicagéo e ordem
gue influiam na média geral das alunas. No livro
de etigueta {...) havia uma frase modelar; as
mocas ndc devem ser como as ab6boras que
se exibem sobre a rama, e sim, como as violetas
que se ocultam entre as folhas.”

Na moda dos anos 30 — marcados pela
crise do café, pelo desemprego e reducao dos
salarios —, o traje oficial bem que combinava
com essa rigidez da educacdo ministrada por
freiras francesas: as cinturas voltam ao lugar
e as saias descem seis dedos abaixo do joelho.
Usam-se tailleurs de tweed em cores dis-
cretas, durante o dia. A noite, longos bro-
cados, No inverno, sdo imprescindiveis os
mantos compridos, os casacos de pele, as

capas curtas. Cintas-ligas modelam a cintura
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e prendem as meias; as combinacoes de seda
nao podem faltar no guarda-roupa de uma
moca bem-educada, de classe.
A indastria téxtil nacional, aquela que
D. Maria 1 (historicamente conhecida como
“A Louca”) havia mandado quebrar a marte-
lo em 1781, s6 volta a tomar folego e a des-
lanchar com o bloqueio s importacdes pro-
vocado pela Segunda Guerra, fato que leva
as maisons, (casas de moda) do centro do Rio
de Janeiro a fabricarem, em territério nacio-
nal, roupas, j& que ndo havia como impor-
tar. E é exatamente nessa época que a Casa
Canadd, etiqueta que faz parte da histéria da
moda do Rio de Janeiro e do pais, deixa de
vender peles importadas e, particularmen-
te, visons. Mena Fiala e sua irma Candida
Gluzman sdo as responsaveis pelo novo salao
de modas da Canada:
“Minha irma Candida era a compradora da Ca-
sa Canad4 e ia a Paris cinco

. Desfile na Casa Canada

vezes por ano, A Canadé im-
portava tudo e n6s vendia-
mos para todo o Brasil a mo-
da francesa. (...) A importa-
¢do estava ficando dificil,
resolvemos fazer um saldo de
modas, a Canadé de Luxe. Foi
a primeira grande casa do
Brasil, o ano era 1944. Nesse
ano houve o primeiro desfile
COm manequins & a aceita-
¢ao foi a melhor possivel. A
partir dal os desfiles torna-
ram-se cada vez mais concor-
ridos e a Canadd passou a
ditar moda.”

99




EEnac » O0BrdsiL TEM EBSTILO ?

el

Histéria da Indumentaria - Professora Ursula de Carvalho Silva | email: ursulasilva@cefetsc.edu.br

0 New Look de Dior, a0 lado
e em sua interpretagao
mineira, acima

Passamos a vestir todas as damas da
sociedade brasileira, assiduas freqiientado-
ras das colunas sociais, que ditavam as ten-
déncias da moda, sempre “inspiradas” na mo-
da francesa. Em 1947, Christian Dior lanca,
em Paris, o New Look, com seus bustos mol-
dados brotando de
finas cinturas, quadris
redondos, saias am-
plas, longas, com far-
tas andguas e ombros
estreitos. Dior fez a
alegria da industria de
tecidos francesa, que
nunca vendera tanto
pano. Paris se encheu
de compradores do
mundo inteiro. O no-
me New Look foi da-
do pela redatora da
revista Harper's Ba-
zaar. Era marcante a
influéncia americana
no pos-guerra tanto
na cultura como na
economia francesas.

No inicio dos
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anos 50, mais conhecidos como “os anos
dourados”, surge a televisdao no Brasil, por
iniciativa de Assis Chatteaubriand. Era a TV
Tupi, empresa do grupo Associados. E os
Estados Unidos entram em cena. A econo-
mia européia estava destruida, e o territério
americano, apesar da sua participacio na
guerra, fora poupado de bombardeios e
ocupagdes. Os mercados até entdao garanti-
dos da Franca e da Inglaterra passaram pa-
ra as mios dos empresarios americanos.
Além disso, aos olhos do mundo ocidental,
a América havia salvo a humanidade do ca-
taclisma nazi-facista. Mesmo em culturas
orgulhosas de suas raizes, como a francesa,
era nitida a invasao da musica americana, do
cinema, do american
way of life.

Inicia-se, entao, de
maneira ainda timida e
discreta, a influéncia
americana na nossa
cultura, nos nossos
habitos (inclusive ali-
mentares), nos NOssos
sonhos, costumes e
maneira de vestir. Os
musicais da Metro dos
anos 40 e 50 formam
padroes de compor-
tamento e até expec-
tativas de vida. Era a

luz se apagar na sala de

¥ Moda de

nli Bl projecdo e a platéia

Horizonte,
MG, 1940

inteira sonhava, pri-
meiro, com os musi-

cais de Hollywood: ge-
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racoes ficam encantadas vendo Fred Astaire
dancar com Ginger Rogers, Vera Ellen e tantas
outras estrelas. Ainda no cinema, o estilo sen-
sual de Marylin Monroe e Jane Mansfield con-
vive com o género bem-comportado de Doris
Day e Debbie Reynolds, e com a sébria ele-
gancia de Grace Kelly.

Nos filmes dirigidos ao publico feminino
sempre constavam do enredo os desfiles de
moda, uma forma de Hollywood divulgar a
inddstria da moda americana. Em Funny Face
(que aqui chamou-se Cinderela em Paris), fil-
me de 1956, Fred Astaire vive o fotografo de
uma revista de moda e Audrey Hepburn uma
intelectual que acaba se transformando em
modelo. Os figurinos usados por “La Hep-
burn” se transformaram em moda no Brasil,
assim como os vestidos usados por muitas
outras protagonistas de histérias dgua-com-
agucar: as mulheres da época, sobretudo as

de classe média, iam para o cinema com um

Audrey Hepburn

papel e ldpis para copiar os figurinos dos
filmes made in Hollywood.

A moda dos anos 50 incorpora varias ten-
déncias, como, por exemplo, as calgas com-
pridas justas na altura do tornozelo, préprias
para andar de lambreta, o meio de transporte
da vanguarda. Ja as saias rodadas pediam
meias soquete e mocassins ou sapatilhas, e

podiam ser complementadas pelos conjuntos
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de banlon e pelo lencinho amarrado no pes-
co¢o. Mas o requinte continuava sendo se
vestir na Casa Canada que, na época, desfila-
va para suas clientes tailleurs, do shantung
a0 cetim, com ombros femininos, arredon-
dados, cinturas marcadas, saias retas bem abai-
x0 dos joelhos e complementados por saltos
altos: ainda era clara a influéncia do chic ditado
por Christian Dior e seu New Look.

O concurso de miss era o sonho de toda
moga de classe média, principalmente das
mais pobres. Significava o estrelato, viagens
internacionais, consagracao, trono e reinado.
Hoje em dia as mogas sonham em ser ma-
nequins ou modelos. Mas até o final da déca-
da de 50, ou mesmo em meados dos anos 60,
0 concurso de Miss Brasil era um aconte-
cimento que mobilizava toda a popula-
cao, vendia revistas, antncios, e reunia um
numero enorme de profissionais na produ-
gao do espetédculo.

Marta Rocha, em 1954, perdeu o con-
curso de Miss Universo por duas polegadas
a mais. Mas jd tivéramos nossa gléria, com
Yolanda Cardoso, que conseguiu realizar a
proeza para a qual inameras familias torciam
pelo Brasil afora. Apesar de nenhuma delas
desejar ver uma das suas filhas, de pernas de
fora, aticando a platéia, ofuscada pelos holo-
fotes, desfilando nas passarelas em trajes ti-
picos, de gala, trajes de banho. E isso mesmo
depois das vitérias de Yeda Maria Vargas e
Marta Vasconcelos, ja nos anos 60.

Em dezembro de 1951, nasceu a tele-
novela. Walter Foster foi o autor de Sua vida
me pertence, levada ao ar pela TV Tupi duas

vezes por semana e com duracio média de
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20 minutos por capitulo. Outro marco é o
nascimento da Feira Nacional da Inddstria
Textil, a Fenit, que surge em 1958, expressan-
do o grande desenvolvimento alcancado, du-
rante e apés a Segunda Guerra, pela nossa
indastria téxtil, que passa a promover con-
cursos de elegancia. Ficam célebres, no Rio
de Janeiro, os concursos de Miss Bangu, pro-
movidos pela Tecelagem Bangu. Também em
1958, surge a bossa-nova, ritmo que s6 iria
explodir na década seguinte, influenciando o
comportamento dos jovens.

Nos anos 60, a qualidade da moda brasi-
leira fica mais aprimorada. J4 existem bons
tecidos e bons acabamentos, pena que tudo
continue sendo copiado. Industriais, figuri-
nistas, modelistas, costureiras estavam agora
com os olhos postos na simplicidade cldssica
do chemisier e do vestido-tubo, que podia
ser usado ou nao com um bolerinho, num
estilo cldssico despojado, ou na revolucio-
ndria minissaia, lancada em Londres por Mary
Quant. A calga saint-tropez, com boca de sino,
muito usada por Brigitte Bardot, continua
sendo uma peca de vanguarda. Ja o palazzo-
pijama faz a linha bem-comportada com es-
tilo, copiado do exterior, é claro...! A moda
unissex e a moda hippie diziam que o futuro
aos Jovens pertencia. E a “licdo” que vem de
Londres ¢ bem interpretada pelos principais
estilistas franceses; André Courreges faz sua
colecao futurista e a chama de “A moda de
amanhd”. Yves Saint-Laurent vai de Mon-
drian. Paco Rabanne faz minivestidos com
placas de aluminio. Em 1969, Pierre Cardin
homenageia a chegada do homem a lua. Ja

no Brasil reina a cép_ia: Denner langa, na Fenit

de 1968, a moda cigana, que as maisons Yves
Saint-Laurent e Christian Dior tinham lan-
cado meses antes em Paris.

Primeiro surgiram, ainda nos anos 60, as
burtiques em Copacabana. Depois, acontece-
ram em Ipanema, ja na virada para a década
de 70, considerando o publico de classe mé-
dia, que tinha um pouco mais de acesso aos
bens e mercadorias, durante o curto periodo
do “milagre econémico”. As butiques foram
as antecessoras das confeccoes, que por sua
vez instauraram, definitivamente, o prét-a-
porter no Brasil. Vendiam pecas bastante
caras para os padrdes da época, mas, de certa
maneira — desde que ndo se procurasse usa-
las como roupas do dia-a-dia, acessiveis para

a classe média, pelo menos como traje de

Meninas
no Rio de
Janeira,

1870
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festa. Eram a Bibba, a Anik Bobé, a Ménaco,
a Blu-Blu. Nas colunas sociais, os grandes
costureiros ainda mantém seu espaco e seu
publico. As butiques sdo um momento de
passagem entre a alta-costura, com modelos
exclusivos e um diminuto namero de consu-
midoras, para a fase das confeccoes, dos gran-
des acontecimentos de moda que, comecando
no Rio de Janeiro, tiveram no Grupo Moda-
Rio, noinicio dos anos 70, seu momento pio-
neiro, criador, irreverente, ousado.

E a moda dos anos 70 consagra ¢ imorta-
liza 0 movimento hippie, com seu estilo arte-
sanal marcado pelas saias longas de algoddo
florido ou bandagem tingida, blusas bordadas
com fios, espelhos e vidrilhos, lembrando as
batas indianas, mexicanas ou peruanas. Saias
longas que convivem, pacificamente, com as
saias midis e com as minissaias. Os cabelos
passam por todas as fases, do despojamento
hippie a sofisticagao do corte no estilo “pan-
tera”, que trazia o mesmo nome de um seria-
do da tevé americana.

Fazem sucesso também os camisdes, ca-
misas e camisetas, que deixam de ser apenas
roupa para trazer mensagens. E sio essas
mensagens das camisetas que comegam a ex-
ternar o nosso desejo de ndo sermos mais
cidadaos francéses e sim americanos: do Rio
de Janeiro a Manaus, passando pelos esta-
dos do sul, o Brasil inteiro comega, aos pou-
COs mas num crescente, a carregar a lingua
ianque sobre o peito.

Em 1985, no “Caderno B” do Jornal do
Brasil, Jean Morisset, escritor e professor da
Universidade de Québec, Montreal, Canadd,

dizia em um artigo:
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“em praticamente todas as boutiques & im-
possivel encontrar uma (nica camiseta, um
(nico blusdo que n3o tenha alguma coisa es-
crita em inglés na frente, nas castas ou nas
mangas. Vi em Belém uma velha cabocla de
80 anos usando um colete onde se lia Massa-
chusets Institute of Science and Technology
(...} Na realidade, as pessoas ndo compreen-
dem o que estd escrito nessas roupas, e eu
me pergunto se essas palavras ndo t&m sig-
nificago para elas ou se, mais simplesmen-
te, constituem sinais com um 0 sentido — a
Ilngua inglesa, serd que ndo & justamante
por néo saberam o0 gue estd escrito, gue eias
exibem esses sinais? [...) Existe agui um pro-

PR OSRGOS

cesso bastante especial, que eu chamaria de
sindrome do “chegou”. Chegou ao Brasil a
{itima moda de Paris. Chegou, enfim, o Gitimo
xerox. Chegou ao Brasil Texas Instruments.
Chegou enfim ao Brasil a Heineken Interna-
tional em lata, etc. ... E como se eles sempre
temessem que a Oitima moda, que o Gitimo
gadget que o mundo inteiro conhece, ndo che-
gassem ao Brasil. € como se o Brasil fosse um
ser 3 parte, um continente 3 parte, sempre
ameagado da ndo fazer parte — e que tira sua
maior fome do medo de ndo ser convidado para
a mesa de todos os outros {...)."

E o professor Jean Morisset conclui,
afirmando: “Esse Brasil que ndo & nem exa-
tamente o Terceiro Mundo, nem exatamen=
te a Ameérica Latina, mas alguma coisa que

cu chamei uma vez a América Brasileira.
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Pergunto a mim mesmao o que aconrecerd
quando o Brasil decidir aplicar a si proprio a
‘sindrome do chegou’. Chegou o Brasil ao

Brasil mesmo."

65 PRimMGroins .
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